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REDACTIA 


Str. C. A. Rosetti 39, tel. 13.91.36 
70 126 Bucuresti 


ADMINISTRATIA 


Uniunea Artistilor Plastici 


Str. Nicolae lorga 42, telefon 50.20.45 
71113 Bucuresti 
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PREZENTARE ARTISTICA 
Mircea Corradino 


FOTOGRAFII 
Atanase Cartojan, Decebal Scriba, 
Emeric Popper 


Multumim pe aceastä cale fotote- 
cii British Council care ne-a pus 
cu amabilitate la dispoziție foto- 
grafiile folosite са ilustrații la 
articolul "J. M. W. Turner” de la 
pag. 20—23. 


ABONAMENTE 


Abonamentele se primesc la 6 
oficiile postale, factorii postali si la 
Ad-tia revistei ARTA din str. Nico- 
lae lorga 42, Bucuresti 


Costul unui abonament : 


pentru întreprinderi şi instituții ; 
lei 204 anual (12 apariţii) ; lei 
102 — 6 luni ; 

pentru persoane particulare : 
lei 180 anual (12 apariţii) ; lei 
90 — 6 luni, 


Pour l'étranger : ILEXIM — Le dé- 
partement _ export-import presses, 
Bucarest, Calea Grivitei nr. 64—66, 
۴.0.8. 2001, Telex 011226 


Prix de l'abonnement : 
15 dollars par an (12 numéros), 
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TIPARUL + COMBINATUL FONDULUI 
PLASTIC, STR.  BAICULESTI NR, 22, 


Bucuresti, România 


REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMANIA 


1 Deschiderea festivă a ,,Muzeului colec- 
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GRAFICA-UTILITATE 
| SOCIALA 


ARTA-PUBLIC 


ARTA-STIINTA 


CRONICA 
POEZIE SI PLASTICA. 


CINTAREA ROMÂNIEI 


tiilor de artă” 


4 Conditia artei in societatea românească 


contemporană 


6 Salonul municipal de desen și acuarelă 


București 


13 Unele probleme de cercetare a structu- 
municipal 


rilor (pe marginea Salonului 
de desen și acuarelă) 


16 Muzeul de gravură contemporană ro- 


mânească din Tulcea 
20 J.M.W. Turner 


24 · Brno, Bienala '78 


26 Proportiile corpului în arta antică 
modernă 


‚30 Evgheni Vucetici 
32 Nichita Stănescu și Sorin Dumitrescu : 


Operele incomplete 
34. Podoabele capului la români 
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۱ 


„ARTS GRAPHIQUES- 


UTILITÉ SOCIALE 


ART-PUBLIC 


ART-SCIENCE 


' CHRONIQUE 
POESIE ET ART 

Y PLASTIQUE 
HYMNE À LA 
ROUMANIE 


COUVERTURE 


ГРАФИКА — 
OBIHECTBEHHASI 
ПОЛЕЗНОСТЬ 


ИСКУССТВО — ЗРИТЕЛЬ 


ИСКУССТВО — НАУКА 


ХРОНИКА 


ПОЕЗИЯ И ПЛАСТИКА 


ХВАЛА РУМЫНИИ 
ОБЛОЖКА 


Gheorghe Achitei 


Amelia Pavel 


Dan Cristian Popescu 
Amelia Pavel 

Vasile Nicolescu 

lon Itu 


Gh. Ghitescu 
АЗІР? { 


Paul Petrescu 


Monumentul  ostasilor români căzuţi 
pentru eliberarea Beiușului — ghips 
(fragment) 


1 Les festivites d'ouverture du ,Musée des 


collections" 


4 Condition de l'art dans la société rou- 


maine contemporaine 


6 Le Salon municipal du dessin et de la 


peinture à l'eau, Bucarest 


13 Quelques problémes de la recherche sur 
les structures (à propos du Salon mu- 
nicipal du dessin et de la peinture à : 


|^ l'eau) ۰ 


16 Le Musée de gravure roumaine contem- 


poraine de Tulcea 
20 J. M.W. Turner 
24 Brno — Biennale '78 


26 Les proportions du corps dans l'art anti- 


que et moderne. 
30 Evgheni, Vucetici 


32 Nichita Stănescu et Sorin Dumitrescu: 


Les oeuvres incomplétes 


34 Coiffes et parures traditionnelles chez 


les roumains 


Monument à la mémoire des 
Beius, plátre (détail) 


| Торжественное открытие «Музея Ху- 
дожественных Коллекций» 

4 Роль и положение искусства в совре- 
менном румынском обществе 

6 Муниципальный Салон рисунка и 
акварели, Бухарест 

13 Некоторые проблемы исследования 
структур (размышления в связи с Aly- 
пиципальным Салоцом акварели ‘и 
рисунка) 

16 узей современной румынской rpa- 
вюры n Тулчя 

20 Ж.М, В, Тэрнер 

21 Брно, двухгодичная выставка ‘78 

26 Пропорции тела в аптичном HU conpe- 
мешом искусстве 

30 Евгений Вучетич 

32 Микита Стэнеску it Copi Думитреску: 
неполные собрания сочинений À 

34 Головные уборы V румын 


Памятцик румынским BONAM 17 
за Они Бейюша, rine (фраг 
мент 


soldats 
roumains morts pour la libération de 


Rodica Stanca Pamfil 


Gheorghe Achitei 


‘Amelia Pavel 


Dan Cristian Popescu 
Amelia Pavel 

Vasile Nicolescu 

lon Itu 


Gh. Ghitescu 
A. P. 


Poul Petrescu 


Rodica Stanca Pamfil 


Георге Акицей 
Амелия Павел 
Дан Кристнан 
fonecky 

Амелия Павел 
Василе 67 


Ион Иту 


Rents Гицеску 
A. 1 


Паул Петреску 


Родика Станка Памфил 
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,Expresie gräitoare a griji si atentiei pe care partidul si statul nostru le acordà in mod 
constant păstrării şi valorificării patrimoniului cultural national, „Muzeul colecţiilor de artă“, pe 
care îl inaugurăm astăzi, este chemat să îndeplinească, împreună cu celelalte edificii ale 
culturii şi artei româneşti, un rol însemnat în activitatea de infáptuire a programului ideologic 
۱ al parlidului, de làrgire a orizontului de culturá si formare a conştiinţei socialiste a oamenilor 
muncii, creatorii tuturor bunurilor materiale şi spirituale ale naţiunii noastre, sub semnul amplei 
manifestări naţionale de afirmare a geniului creator al poporului, Festivalul national „Cîntarea 
României“. Biblioteca Universităţii de Arte 

Dorim noii instituții de artă inaugurată azi, întregului nos , 2—09 Enescu' laşi artistic, succes 
deplin în activitatea de înaltă răspundere pusă în slujba tnl ШП 


elii spirituale а 
, minunatului nostru popor, constructor al socialismului şi con întul României“, 


۱ м м 72۸ Cuvintele tovarásului NICOLAE CEAUSESCU si tovaräsei ELENA CEAUSESCU 
51р. y 0 scrise pe prima filà a cártii de onoare de la Muzeul colecţiilor de апа 
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TIPARUL : 
PLASTIC, 
Bucuresti, 


In prezenta tovaräsului Nicolae 
Ceausescu, secretar general al 
Partidului Comunist Román, 
presedintele Republicii Socialiste 
Romania, si a tovaräsei 

Elena Ceausescu, a avut loc luni 
21 august, inaugurarea „Muzeului 
colecţiilor de artă” — important 
asezámint de cultură al țării. 


La festivitate au luat parte, de 
asemenea, tovarășii Manea 
Mănescu, losif Banc, Emil Bobu, 
Cornel Burtică, Virgil Cazacu, 
Gheorghe Cioară, Lina Ciobanu, 
Constantin Dăscălescu, lon Dincă, 
Emil Drăgănescu, Janos Fazekaș, 
lon lonitä, Petre Lupu, Paul 
Niculescu, Gheorghe Oprea, 
Gheorghe Pană, Dumitru Popescu, 
Gheorghe Rădulescu, Leonte 
Răutu, Virgil Trofin, losif Uglar, 
llie Verdeț, Ștefan Voitec, 

Ștefan Andrei, lon Coman, 

Mihai Dalea, Miu Dobrescu, Mihai 
Gere, Nicolae Giosan, Vasile 
Patilinet, lon Ursu, Richard Winter, 
Vasile Marin, Vasile Musat. 


Erau de fatá membrii conducerii 
Consiliului Culturii si Educatiei 
Socialiste, a uniunilor si asociatiilor 
de creatori, personalitáti culturale 
si artistice, directori ai unor 
cunoscute muzee bucurestene. 
Numerosi cetäteni ai Capitalei 
care se‘aflau pe Calea Victoriei, 
in fata clădirii ce adăpostește 
muzeul — construcţie de o 
deosebită frumuseţe arhitectonică, 
ridicată în secolul trecut și 
reamenajată — au făcut o 
insufletitä primire tovarásului 
Nicolae Ceausescu, aclamindu-l 
îndelung. 


Cuvîntul de deschidere a fost rostit 
de tovarășul Miu Dobrescu, 
membru supleant al Comitetului 
Politic Executiv al C.C. al P.C.R., 
președintele Consiliului Culturii si 
Educaţiei Socialiste, care a spus: 


«Vă rog să-mi ingäduiti, mult 
iubite și stimate tovarășe Nicolae 
Ceausescu, mult stimatá tovarășă 
Elena Ceaușescu, să dau expresie 
celor mai alese sentimente ale 
celor prezenţi aici, ale întregului 
nostru front cultural-artistic, 
adresindu-vä din toată inima cele 
mai vii mulţumiri pentru 
participarea dumneavoastră la 
acest nou și important act 

de cultură — inaugurarea 
„Muzeului colecţiilor de artă”. 


Graţie iniţiativei dumneavoastră, 
grijii și atenţiei permanente, 
neslăbite, pe care ۱١ 1 
dezvoltării continue a activităţii 
politice, ideologice, cultural- 
artistice, de formare a omului nou, 
cu un larg orizont cultural- 
ştiinţific, cu o conștiință 
umanist-revolutionara, astăzi 
peisajul spiritual al Capitalei, al 
întregii tari se îmbogățește cu un 
nou și reprezentativ lăcaș 

de cultură, 


lată de ce acum, cind sintem 
martori ai unei noi dovezi de 
preţuire pe care partidul și statul 


Ve 
PRIT TE 
90 - 


P di 
4 
ПРАКЫ 
PLASTI( 

&. t 


tovarăşului 


oclamindu-l 


Ceausescu 


omitetului 


ol P.C.R., 


te, core а spus; 


uiti, mult 

oróse Nicolae 
211 ۴0182 56 
expresie 


nostru 
odresindu-vGo Gin 

di wf itumiri per 
moi ми muljumin pe u 


dumneovoostió lo 


important 


de сумы — inouguroareo 
„Muzeului colecțiilor de artă” 


r 


Grotie iniţiativei dumneovoostio 


i şi gtenjie! ۵ 


© 


übie, pe соге le особой 
Gezvolidrii continue о activitații 
politice, ideologice, culture 
ariistice, de formare о omului nou 
cu un lorg orizont cultural 
guinpfic, сы و‎ consgtinjo 
umonist-revolutionard, 71 
peisajul spiritual al Capitalei, ol 
педи {ОП se imbogGleste Cu ш 
nou şi repiezentaty locos 


de сии 


6 de ce ocum, cind sintem 
morior oi unei no! dovezi de 


pietuire pe care Partidul şi мои 


SO 


V 


nostru o manifestá fatá de 
păstrarea și valorificarea creaţiei 
spirituale, cind poporului — 
adevăratul făuritor al tuturor 
valorilor materiale și spirituale — 
i se lărgeşte accesul la patrimoniul 
cultural, gindurile noastre pline 
de recunoștință, de cea mai 
aleasă gratitudine, se îndreaptă 
către dumneavoastră, mult iubite 
si stimate tovardse secretar 
general, către dumneavoastră, 
mult stimată tovarășă Elena 
Ceauşescu, pe care vă considerăm 
adevăraţi ctitori ai acestui muzeu. 


Multumindu-vá, încă o dată, din 
toată inima, pentru prezența 
dumneavoastră la vernisarea 
„Muzeului colecţiilor de artă”, vă 
invit respectuos, mult stimate 
tovarășe secretar general Nicolae 
Ceausescu, 8د‎ 1 deschiderea 
muzeului». 

In aplauzele celor de fata, 
tovarásul Nicolae Ceausescu a 
tăiat panglica inaugurală. 
Tovarășul Nicolae Ceausescu, 
tovarása Elena Ceausescu, 

ceilalti tovarási din conducerea 
partidului si statului au vizitat in 
continuare muzeul, prestigios 
läcas de culturá, care insumeazá 
o vastá suprafatä de expunere 

si reuneste un tezaur de o 
inestimabila valoare artistica. Toate 
operele expuse aici provin din 
colectiile unor pasionati amatori 
de artá, care le-au adunat, cu 
dragoste, timp de o viata, si le-au 
redat apoi publicului larg. 

Sint reunite aici : „Colecţia 
academician George Oprescu”, 
„Colecţia Elisabeta si Moise 
Weinberg", „Colecţia Kikor H. 
Zambaccian“, „Colecţia Elena si 
dr. losif N. Dona“, „Colecţia fraţii 
Beatrice și Hrandt Avakian”, 
„Colecţia de artă comparată 
Alexandra și Barbu Slătineanu“, 
„Colecţia Serafina si Gheorghe 
Răut”, „Colecţia memorială losif 
Iser”, „Colecţia de artă orientală 
Marcu Beza și a soţilor Hortensia 
și Vasile George Beza”, „Colecţia 
Victor Eftimiu“, prezentarea 
monografică consacrată pictorului 
Alexandru Phoebus, „Colecţia 

prof. Garabet Avachian", 

„Colecţia Elena și Anastase Simu“. 
Într-un număr apropiat, revista 
„Arta va consacra un spațiu 

larg prezentării noului lăcaș 

de cultură, 


După vizitarea „Muzeului colecţiilor 
de artă” tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, tovarășa Elena 
Ceauşescu, ceilalți tovarăşi din 
conducerea de partid şi de stat 

au vizitat de asemenea expoziția 
„Mărturii ale dragostei, pretuirii si 
adincii recunostinte manifestate 

de întregul partid și popor fata 

de tovarășul Nicolae Ceausescu, 
secretarul general al Partidului 
Comunist Român, preşedintele 
Republicii Socialiste România, cu 
prilejul aniversării a 60 de ani 

de viata și a peste 45 de ani de 
activitate revoluţionară”. 
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CONDIŢIA ARTEI ÎN SOCIETATEA 


ROMÂNEASCĂ CONTEMPORANĂ 


GHEORGHE ACHITEI 


Importanţa problemelor privind locul și rolul artei în condi- 
{Ше societăţii românești de astăzi este fundamentală. Cu 
toată grija pentru a evita interpretările simpliste — نو‎ 06 
seama de relativa autonomie proprie domeniilor vieții spiri- 
tuale — apar numeroase întrebări, necesitind răspunsuri de 
profunzime, responsabile, bine chibzuite. Principala problemă 
privește arta de care are nevoie societatea românească de 
astăzi. În căutarea unui răspuns convingător, trebuie ţinut 
seama de mai multe elemente. 

Este limpede că toate artele, nu numai cele plastice și deco- 
rative, apar acum prezente în viata oamenilor, mult mai com- 
plex decit cu o sută de ani în urmă. Marile descoperiri stiin- 
tifice moderne, cu implicaţiile lor profunde pe planul confor- 
tului material al diferitelor categorii de populatie, au avut 
si incontestabile consecinte de ordin estetic. Publicul contem- 
poran dispune de un mai mare acces la arta găzduită in 
muzee, in marile colectii, in sálile de expozitie. Pe de altà 
parte, insási reteaua muzeelor si conditiile de expunere ale 
acestora s-au extins si ameliorat, cu deosebire în ultimele 
decenii. Si timpul liber, răgazul oamenilor pentru artă a de- 
venit mai mare decit altădată. Nivelul de viață superior, pe 
care poporul nostru și-l asigură, aduce în discuţie problema 
pătrunderii artei în locuinţe ca fenomen curent. 

Prezente activ in viata cetăților prin grupurile de forme es- 
tetice nou create, în măsură să asigure o dimensiune nouă 
întregului ambient, artele plastice ocupă pretutindeni un loc 
însemnat. 

Totuși, în ciuda unor atari determinatii avind caracter uni- 
versal, situaţiile artistice diferă de Іа țară la ţară. Fără în- 
doială, constituie o realitate de care trebuie ţinut seama 
vastul grup de elemente ce asigură conditionarea universală 
a artei contemporane. Există însă cel puţin tot atitea ele- 
mente aducind în discuţie condiţionările de ordin national 
ale artei. Nu pretutindeni arta se prezinta la fel. Nu pretu- 
tindeni semnificatiile artei sint aceleasi. Ne raportám la arta 
in lumina tezaurului de valori spirituale pe care poporul nos- 
tru il mosteneste. Ne raportam la arta in lumina nevoilor 
culturale specifice societăţii din care facem parte. Există, 
după cum se vede, o subtilă dialectică a raporturilor dintre 
universal și naţional, ce nu trebuie să ne scape din vedere. 
Din aceeași perspectivă se cere luată în considerare și pro- 
blema publicului, Structura publicului artei dintr-o {ага cum 
este a noastră apare și ea ca determinantă pentru răspunsul 
valabil ce se poate obţine la întrebarea : care este arta de 
care are nevoie societatea românească de astăzi ? Trebuie 
ținut seama de capacitatea oamenilor de a desluși sensurile 
si semnificaţiile unei opere de artă, de a o aprecia la justa 
sa vdloare. S-a impus, de mai multi ani, un termen utilizat 
curent de către critica și teoria de specialitate — termenul de 


accesibilitate artistică. Intelegind arta ca univers de expe- 
riente umane relatate prin intermediul unor forme specifice 
trebuie, în mod firesc, să ne preocupăm ca oricine se află 
în situația de a lua act de o asemenea experiență să-i per- 
ceapă sensurile și semnificaţiile majore, să aibă „acces“ la 
ele. Altminteri, creaţia artistului devine obiect de interes 
pentru grupuri restrinse de indivizi, iar arta nu-și mai gă- 
seste decit o justificare minoră în viața societății. Rămine 
desigur o experiență interesantă cea realizată de сане un 
artist străin care și-a propus împachetarea în folii de ma- 
terial plastic a unei porţiuni din litoralul australian. Senti- 
mentul inspirat era acela de tărim straniu, de planetă străină 
oamenilor, dar pentru persoanele care puteau veni în con- 
tact cu opera, ea apărea doar ca simplu joc ori fapt ieșit 
din comun. A reduce arta numai la asemenea manifestări 
înseamnă evident a o înstrăina de oameni, după cum a ex- 
clude din preocupările artistului investigaţiile în legătură cu 
noile forme de limbaj reprezintă un act arbitrar, Cînd alt 
artist a organizat, la Paris, o expoziţie cu forme vii, ce nu 
mai reprezentau expresia unei activități exercitate cu talent 
și stăpinirea unui anumit meșteșug, vizitatorii au fost, pe 
bună dreptate, șocați. Ceea ce li se oferea in contextul res- 
pectivei săli de expoziţie mai putea fi numit oare artă 2 In- 
tr-adevár, relaţia artá-nonartà formează obiectul a numeroase 
dezbateri contemporane pe probleme de estetică. Citeodata 
sint aduse in discutie forme ce se sustrag, sub toate aspec- 
tele, vechilor determinatii ale conceptului de artă. Ce justi- 
ficä atunci atasarea lor la ordinul artei 2 
Asa cum se aráta in Cuvintarea secretarului general al Parti- 
dului Comunist Román, tovarășul Nicolae Ceausescu, la 
Conferinta nationala a Uniunii Artistilor Plastici, tinutà in vara 
fiecare artist are deplina libanat Бита seamă, necesare și 
să inv 


și el trebuie scrutat nu 
ponsabilitate. 
Interesind astăzi milioane şi milioane de 


: ; Seas r oameni care, direct 
ori indirect, vin în contact atît cu form 5 


ele artei alcátuind te- 


zaurul de valori realizat de-a lungul timpului, in cadrul dife- 


cu formele artei in curs de 
arta ajunge să aibă pre- 
966 ne mulțumim cu simpla 
an, trăind în condițiuni cul- 
trăiau predecesorii săi, simte 
un nou limbaj, atunci problema 


ritelor culturi nationale, cit și 
afirmare, creaţii ale prezentului 
tutindeni ample ecouri politice. D 
constatare că artistul contempor 
turale deosebite de cele în care 
nevoia să se exprime într- 
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nevoii de artă prezintă o importanţă limitată. Dar daca vom 
căuta să vedem în ce constă deosebirea dintre condiţiile ar- 
tistului de acum o sută de ani și ale celui de astăzi, atunci 
vom reţine faptul că marelui interes nutrit în această a doua 
jumătate a secolului al XX-lea, de către categorii umane atit 
de diverse si atit de vaste, pentru artă nu i se poate ras- 
punde oricum, ci trebuie să i se răspundă printr-o strategie 
conceputa din perspectiva devenirii istorice a culturilor. 

Ne apar astfel cit se poate de limpede sensurile superioare 
ale preocuparii, manifestate permanent la noi, pentru ca 
toate artele să cunoască o dezvoltare corespunzătoare exi- 
gentelor spirituale ale noii societăţi. Există realități sociale 
pe glob ce aduc tot mai mult în discuţie arta din perspectiva 
complexului de factori ce facilitează fenomenele de instrái- 
nare a acesteia de aspiraţiile oamenilor, de necesităţile unor 
culturi, de interesele naţiunilor. Încă Marx, în secolul trecut, 
remarca tendința, proprie sistemului social capitalist, de a 
transforma totul în marfă — inclusiv arta. În asemenea con- 
ditii opera de artă interesează doar ca obiect integrat circui- 
tului comercial. Are căutare arta care „se vinde”. Tendintele 
ce-i apăreau lui Marx în stare incipientă pot fi urmărite acum 
în multe tari din perspectiva unor forme exacerbate. În ase- 
menea cazuri contează mai puţin talentul artistului și mai 
mult șansele lui de a avea o anumită „cotă“ pe piaţă. Nu 
valoarea experienţei umane, relatate prin intermediul operei 
de artă, interesează atunci, ci posibilitatea acesteia de a fi 
plasată avantajos. 


Pe lingă realitatea galeriilor de artă contemporane care-și 
trădează în unele cazuri misiunea, în condiţiile sistemului so- 
cial capitalist, intervine și sumbra realitate a comerţului cu 
surogatele de artă. 

Kitsch-ul, în diferitele sale ipostaze, realizat exclusiv după 
principiile producţiei industriale, avind riguros calculate be- 
neficiile, deloc neglijabile, care se pot obţine, reprezintă în 
zilele noastre un pericol asemănător celui al drogurilor. Pro- 
duse după tehnologii urmărind obţinerea beneficiului maxim, 
surogatele de artă infestează, de citeva decenii, vaste zone 
ale vieţii sociale contemporane. Tinind seama de cistigurile 
ce pot fi obținute, se fac concesii unor preferințe ce nu au 
mai nimic comun cu viata estetică. Sint numeroase manifes- 
tările de kitsch care vizează comportamentul obscen. Așa-zisa 
artă de consum, cu o pondere destul de importantă în struc- 
tura diferitelor culturi occidentale contemporane, nu se poate 
sustrage determinatiilor pe care evidența kitsch-ului le aduce 
în discuţie. Pe toate planurile, asistăm acum la masive con- 
сезїї făcute prostului gust, tentatiilor de a evada din sfera 
esteticului în alte sfere, incompatibile cu aspiraţiile umane 
superioare, 


Paralel cu cazul artei de consum, intervine problema acelor 
tendinţe, care se fac simţite în cîmpul vast de manifestare al 
artei contemporane, urmărind doar exploatarea unuia „sau 
unora dintre elementele în lumina cărora opera de artă se 
defineşte de obicei. Originalitatea obținută cu orice pret, . 
chiar cu acela al nonartei, aduce în discuţie cea mai fra- 
pantă, poate, dintre aceste tendinţe. Valoarea de experiență 
umană relatată prin intermediul operei de artă cade — și în 
asemenea cazuri — pe un al doilea sau al treilea plan. Ati- 
tudinea privitorului fata de opera în fata căreia se află 
aproape că nu interesează. Reacţiile acestuia, de asemenea. 
Cum se integrează forma pe care artistul a creat-o univer- 
sului general de valori al artei, prezintă prea puţină impor- 
tantá. Arta isi pierde, din acest punct de vedere, o bună parte 
din dimensiunea sa formativă. În contextul manifestărilor cul- 
turale afectate de interese meschine arta ajunge astfel să 
reprezinte, într-adevăr, o realitate minoră. 

Politica Partidului Comunist Român în domeniul artei, lite- 
raturii, științei și tehnicii se cere înțeleasă tocmai din pers- 
pectiva convingerii că, pentru societatea noastră, acestea 
reprezintă importante mijloace de formare a constiintelor, de 
promovare a atitudinilor stind sub semnul înalt al noului, de 
afirmare a spiritului uman constructiv. Artistii sînt astfel soli- 
citati ca, indiferent de mijloacele de expresie artistică la care 
apelează, să ţină seama de faptul că opera creată se înscrie 
în universul de preferințe al unor oameni avind anumite în- 
datoriri sociale, subscriind la anumite principii morale, că 
opera creată e revendicată de o societate care are ca ţel 
suprem bunăstarea și fericirea naţiunii. 

Uriașul schimb de informaţii, de idei, de valori artistice ce 
se realizează astăzi la nivel planetar, ne obligă, mai mult 
decit oricind, să discernem manifestările estetice caduce de 
cele durabile, tendinţele specifice proprii societății pe care 
noi o făurim. 

Aşa cum România nu poate fi înțeleasă prin ignorarea rela- 
{Шог ce le are în prezent cu toate ţările globului, nici arta 
noastră nu poate fi înţeleasă ignorind ecourile diverselor 
fenomene ce au loc în diferite parti pe planul căutărilor si 
experientelor intreprinse de orice artist cinstit pentru a ajunge 
la acea forma capabilà să exprime adevărul experienţei 
umane considerată demnă de relatat. Dar perspectiva nevoilor 
societăţii pe care o făurim, perspectiva culturii în care ne in- 
tegrăm rămine factorul determinant în activitatea noastră, cea 
mai adincă şi mai responsabilă temă de meditaţie pentru 
creaţia noastră, Trebuie sa plecăm totdeauna de la realită- 
tile culturale specifice țării noastre. Trebuie să ţinem seama 
de marele efort în care România se află angajată pentru 
a-și asigura acea strălucire, visată de toate generaţiile care 
ne-au precedat, visată în egală măsură și de noi toti. 
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nevoii de artă prezintă o importanţă limitată. Dar daca vom 
căuta să vedem în ce constă deosebirea dintre condiţiile ar- 
tistului de acum о sută de ani si ale celui de astăzi, atunci 
vom reţine faptul că marelui interes nutrit în această a doua 
jumătate a secolului al XX-lea, de către categorii umane atit 
de diverse si atit de vaste, pentru artă nu i se poate ras- 
punde oricum, ci trebuie să i se răspundă printr-o strategie 
concepută din perspectiva devenirii istorice a culturilor. 

Ne apar astfel cit se poate de limpede sensurile superioare 
ale preocupării, manifestate permanent la noi, pentru co 
toate artele să cunoască o dezvoltare corespunzătoare exi- 
gentelor spirituale ale noii societăţi. Există realităţi sociale 
pe glob ce aduc tot mai mult în discuţie arta din perspectiva 
complexului de factori ce facilitează fenomenele de înstrăi- 
nare a acesteia de aspiraţiile oamenilor, de necesităţile unor 
culturi, de interesele naţiunilor. Încă Marx, în secolul trecut, 
remarca tendinţa, proprie sistemului social capitalist, de a 
transforma totul în marfă — inclusiv arta. În asemenea con- 
ditii opera de artă interesează doar ca obiect integrat circui- 
tului comercial. Are căutare arta care „se vinde”. Tendintele 
ce-i apăreau lui Marx în stare incipientă pot fi urmărite acum 
in multe tari din perspectiva unor forme exacerbate. În ase- 
menea cazuri contează mai puţin talentul artistului și mai 
mult șansele lui de a avea o anumită „cotă“ pe piaţă. Nu 
valoarea experienţei umane, relatate prin intermediul operei 
de artă, interesează atunci, ci posibilitatea acesteia de a fi 
plasată avantajos. 


Pe lingă realitatea galeriilor de artă contemporane care-și 
trădează în unele cazuri misiunea, în condiţiile sistemului so- 
cial capitalist, intervine și sumbra realitate a comerţului cu 
surogatele de artă. 

Kitsch-ul, în diferitele sale ipostaze, realizat exclusiv după 
principiile producţiei industriale, avind riguros calculate be- 
neficiile, deloc neglijabile, care se pot obţine, reprezintă în 
zilele noastre un pericol asemănător celui al drogurilor. Pro- 
duse după tehnologii urmărind obţinerea beneficiului maxim, 
surogatele de artă infestează, de citeva decenii, vaste zone 
ale vieţii sociale contemporane. Tinind seama de cistigurile 
ce pot fi obţinute, se fac concesii unor preferințe ce nu au 
mai nimic comun cu viata estetică. Sint numeroase manifes- 
tările de kitsch care vizează comportamentul obscen. Așa-zisa 
artă de consum, cu o pondere destul de importantă în struc- 
tura diferitelor culturi occidentale contemporane, nu se poate 
sustrage determinatiilor pe care evidenţa kitsch-ului le aduce 
în discuţie, Pe toate planurile, asistăm acum la masive con- 
сезїї făcute prostului gust, tentatiilor de a evada din sfera 


esteticului în alte sfere, incompatibile cu aspiraţiile umane 
superioare. 


Paralel cu cazul artei de consum, intervine problema acelor 
tendinţe, care se fac simţite în cimpul vast de manifestare al 
artei contemporane, urmărind doar exploatarea unuia sau 
unora dintre elementele în lumina cărora opera de artă se 
definește de obicei. Originalitatea obţinută cu orice pret, . 
chiar cu acela al nonartei, aduce în discuţie cea mai fra- 
pantă, poate, dintre aceste tendinţe. Valoarea de experienţă 
umană relatată prin intermediul operei de artă cade — și în 
asemenea cazuri — pe un al doilea sau al treilea plan. Ati- 
tudinea privitorului fata de opera in fata căreia se află 
aproape că nu interesează. Reacţiile acestuia, de asemenea. 
Cum se integrează forma pe care artistul a creat-o univer- 
sului general de valori al artei, prezintă prea puţină impor- 
tantà. Arta își pierde, din acest punct de vedere, o bună parte 
din dimensiunea sa formativă. În contextul manifestărilor cul- 
turale afectate de interese meschine arta ajunge astfel să 
reprezinte, într-adevăr, o realitate minoră. 

Politica Partidului Comunist Român în domeniul artei, lite- 
raturii, științei și tehnicii se cere înțeleasă tocmai din pers- 
pectiva convingerii că, pentru societatea noastră, acestea 
reprezintă importante mijloace de formare a constiintelor, de 
promovare a atitudinilor stind sub semnul înalt al noului, de 
afirmare a spiritului uman constructiv. Artiştii sint astfel soli- 
citati ca, indiferent de mijloacele de expresie artistică la care 
apelează, să tina seama de faptul că opera creată se înscrie 
în universul de preferințe al unor oameni avind anumite in- 
datoriri sociale, subscriind la anumite principii morale, că 
opera creată e revendicată de o societate care are ca tel 
suprem bunăstarea și fericirea naţiunii. 

Uriașul schimb de informații, de idei, de valori artistice ce 
se realizează astăzi la nivel planetar, ne obligă, mai mult 
decit oricind, să discernem manifestările estetice caduce de 
cele durabile, tendinţele specifice proprii societăţii pe care 
noi o făurim. 

Așa cum România nu poate fi înțeleasă prin ignorarea rela- 
{Шог ce le are în prezent cu toate ţările globului, nici arta 
noastră nu poate fi înțeleasă ignorind ecourile diverselor 
fenomene ce au loc în diferite părţi pe planul căutărilor si 
experientelor intreprinse de orice artist cinstit pentru a ajunge 
la acea forma capabila sä exprime adevárul experientei 
umane considerata demna de relatat. Dar perspectiva nevoilor 
societatii pe care o faurim, perspectiva culturii in care ne in- 
tegram ramine factorul determinant in activitatea noastra, cea 
mai adinca si mai responsabilà temä de meditatie pentru 
creația noastră. Trebuie să plecăm totdeauna de la realită- 
tile culturale specifice țării noastre. Trebuie să ţinem seama 
de marele efort în care România se află angajată pentru 
a-și asigura acea strălucire, visată de toate generaţiile care 


ne-au precedat, visată în egală măsură si de noi toti. 
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Între modalitățile artistice de comuni- 
care, artele grafice deţin fara îndoială 
un primat. Dacă ab origine semnul 
grafic va fi stimulat gindirea și spiritul 
uman determinind însuşirea de infor- 
matii si adoptarea de atitudini si deci- 
zii, rețelele bine structurate in sisteme 
grafice au menirea de a participa as- 
tazi activ la multitudinea comunicárilor 
interumane, de unde interesul de primà 
mărime fata de eficienţa produselor ar- 
telor grafice în ansamblul acțiunilor care 
vizează satisfacerea necesităţilor impli- 
cit estetice ale societății noastre соп- 
temporane. De la semnele elementare 
facilitind toate mișcările din spaţiul ur- 
bon, la învelișul, haina, ambalajul di- 
versitatii de produse ale economiei pla- 
nificate, artele grafice își impun utili- 
tatea si utilizarea. Beneficiind — in 


proporţie sporită de condiţiile multi- 
plului, operaţiile de imprimare, editare, 
difuzare le certifică posibilitatea de a 
contribui din ce în ce mai mult la pro- 
cesul de democratizare a artei și cultu- 
rii. Importanța bunei functionari a ar- 
telor grafice este covirsitoare, dacá avem 
in vedere rolul pe care il detin in an- 
samblul artelor vizuale, de la genuri 
tradiţional constituite — în primul rînd 
diversitatea ramurilor graficii de șevalet 
care, cu prilejul ultimelor ediţii ale sa- 
loanelor republicane si municipale, au 
certificat sporirea conţinutului ideologic 
al operei ca formă sistematizat elabo- 
rată a conștiinței civice și politice su- 
gerind orientarea generală a efortului 
creatorilor spre articularea sistemelor 
complexe de mijloace și tehnici de in- 
fluentare a opiniilor, atitudinilor, com- 
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portamentelor oamenilor in concordanta 
cu idealurile, scopurile, obiectivele so- 

Ин, ; 
cietätii noastre socialiste — la forme no 


de manifestare a creativității artistice 
care, apartinind designului urban, 
abordează cu îndrăzneală proiectarea 


și executarea structurilor mediului nos- 
tru ambiant. De aceea cimpul de ac- 
tiune al graficianului antrenat in rela- 
tii de colaborare cu numerosi factori so- 
ciali extraartistici reprezintă o tema de 
dezbateri autorizate si responsabile, in 
stare să aducă o contribuţie eficientă 
cu privire la legătura strinsă dintre artă 
si dezvoltarea forţelor de producţie, cu 
privire la integrarea artelor grafice ۶ 
social, arta servind poporul, lupta re- 
volutionarä, progresistă, construcţia so- 
cialistă. 
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SALONUL MUNICIPAL DE DESEN ŞI ACUARELĂ, BUCUREŞTI 


О manifestare colectivă reprezentativă ca re- 
centul salon municipal de desen și acuarelă 
al municipiului București face posibilă și utilă 
— prin însăși valoarea ei de conștiință, de 
comunicare cu înaltă responsabilitate artistică 
a unui mesaj social integrator — o discuţie a 
mijloacelor implicind calitatea demersului si 
particularitatile concrete ale acestuia. 

Despărțirea Saloanelor de grafică pe specia- 
litüti — gravură de o parte, desen de alta — 
este binevenită nu numai pentru că fiecare din 
aceste domenii s-a dezvoltat mult în ultima 
vreme și că un salon mixt face aproape impo- 
sibilă o bună și reolă prezentare, dar era ne- 
cesară fiindcă atit obiectivele gravurii cit și 
demersul metodic și fundamentarea ei psiholo- 
gică sint deosebite astăzi de cele ale dese- 
nului, Reinvierea interesului pentru desen e de-a 
dreptul spectaculoasă, chiar și în cadrul unor 
mori manifestări de sinteză, ca ultima expoziţie, 
E vorba, poate, de o reexperimentare a spiri- 
tului de observotie, dupá multe etape prin care 
a trecut, datorită unor altor tipuri de solicitări 
— unele de investigare a unor realităţi mai nol 
ale gindirii artistice in care desenul nu avea 
un rol decisiv, altele de invenţie formală ce- 
rută de însuși drumul deschis în desen de 
Cézanne, Matisse, Klee — drum către o au- 
tonomie а spaţiului grafic, a universului gra- 
fic, cu semnele si hieroglifele lul, S-ar contura 
ostfel intrarea într-o zonă a confruntării directe 
cu iul” care îşi cere dreptul la acea expri- 


mare neconvenţională cu caracter de psiho- 
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gramá, la acea franchete totală a impulsului 
de a traduce experienta vizualá imediatä in 
grafie, propriu momentelor de instaurare a 
unor raporturi schimbate între forma artistică 
și formele naturale. Se afirmă aici un fenomen 
de autocontrol asupra răspunsului dat de ges- 
tul artistic ,,privirii’, în contextul actualelor ex- 
perisnte emotionale si intelectuale. 

ndelungatá vreme desenul a insemnat, pentru 
sfera de culturá cáreia ii apartinem, un exer- 
citiu predominant intelectual, rational : un mij- 
loc de a abstractiza ,obiectul" din realitate, 
spre a obtine o indicatie esentialä despre locul 
ocupat de acel obiect in univers. In acest sens 
mergeau teoretizárile, recomandările,  valoriti- 
cările, Se considera că, spre deosebire de pic- 
turá, desenului il revenea misiunea de a des- 
coperi armătura logică a realului, dincolo de 
suprafața multicolorä sl [ше q lucrurilor, 
Surprinzător este faptul că nu era decit prea 
putin relevatá mutalla notabilă pe care a su- 
ferit-o această Idee incă de la finele secolului 
trecut, || revine Jugendstil-ulul un rol Important 
in sublinierea substanței energetice, blopsihice 
a liniei, Van de Velde vorblse primul — si lu. 
crul este adesea ultat — despre functia blolo- 
gică a linlel, Preocupările acestea — multiple 


$| Incarnate In epocă tn ropuneri artistice 
foarte variate = de la се 


e ale lul Aubrey 
Beardsley la ale lul Thomas Theodor Heine, si 
de la Toulouse-Lautree la Edward Munch — 


»desplasticizau" ti in egală măsură, despictu- 
ralizau desenul deschizindu-l drumul spre acea 


autonomie a spaţiului grafic care îl făcea in- 
dependent de pictură sau de sculptură, chiar 
dacă funcţia lui practică, de instrument de lu- 
cru, гаттеа neatinsă. Intrucitva desenul de- 
venea filosofie si înțelepciune: ре lingă cu- 
noastere, se afirma si ca autocunoastere si, de 
aici, ca actiune. Dacà Cézanne spunea atunci 
cînd desena : „eu nu modelez, ci modulez", de- 
finea o nouă atitudine fata de actul de a 
desena. A desemna lucrurile prin desen avea 
şi pentru Matisse semnificaţia, dealtfel subtil 
sugerată chiar de coincidentele lexicale, unui 
пасі" asupra realului, act premers de cel al 
»trüiri" prin desen, al întrării în fluidul ener 
getic al lucrurilor, prin identificarea. întuitivă cu 
ele, despre care vorbeau în același moment si 
Kirchner si Klee, Toate aceste experiente — la 
care se adaugă si altele — căci nici unul din 
marii si chiar mai micii maeştri ai artei seco- 
lului- XX n-a rămas străin de ele, au fost puțin 
umbrite de spectacolul de prim plan al pro- 
blemelor picturii, sculpturii şi arhitecturii, deși 
rolul desenului în structurarea spaţiului specific 
imaginii vizuale era oricum de prim ordin. De- 
senul păstra însă, transpunindu-l pe un plan 
mai complex de experiență, caracterul sintetic 
pe care-l avusese întotdeauna. Sintetic, nu în 
înțeles stilistic, ci în sensul demersului biopsi- 
hic pe care-l desfăşura. 

Intervenția artei conceptuale, cu rolul 
desenului în însăși rostul 

avut în acest domeniu con 
dintre care unele de efect 


acordat 
ei de a exista, a 
secinte neasteptate, 
îndepărtat. Deosebit 
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de „schița pregătitoare” și „studiul” desenului 
tradiţional, desenul conceptual — programatic 
vorbind — își postula ca o autodefinitie carac- 
terul analitic si, sub o nouă înfățișare, iarăși 
mental, opus desenului „total”, creator de spa- 
tiu real, pe care-l sláveau morii deschizätori de 
drumuri ai artei la începutul secolului XX. Prin 
frecvența si prezenţa lui în expoziţii, desenul 
conceptual a reatras însă atenția pentru desen 
în sine si a contribuit, nu numai la actualul re- 
viriment de interes, dar si la o renaștere prin con- 
trast dialectic a desenului expresiv, vital, a acelui 
desen despre care Paul Valery — în multe pri- 
vinte un adevărat prezicător artistic — spunea 
că este în același timp linie, act, proză și poe- 
zie, „expresie a tuturor facultăţilor umane". 
Recentul Salon de desen și acuarelă vrea să 
demonstreze această renaștere, cu atit mai in- 
teresantă, cu cit se manifestă sub forme foarte 
diferite, unele într-adevăr relevante pentru sta- 
diul de maturitate în viziunea modernă, pe care 
desenul românesc l-a atins, după o evoluție 
plină de experiențe preţioase, concomitente cu 
însăși dezvoltarea artei românești de la Aman 
incoace. 

incep cu desenele de sculptor, fiindcă mi se 
pare că exprimau în expoziție deosebit de 
clar procesul de autonomizare a desenului. În- 
tr-adevăr, particularizarea funcţiilor liniei rapor- 
tate la actuala nevoie de a retrăi și reexamina 
valorile sensibilităţii depășește ^ ,plasticitatea" 
în înţelesul mai curind tehnic pe care-l acor- 
dăm acestui termen atunci cînd îl aplicăm de- 
senelor de sculptori. În afara „Nudurilor” lui 
Apostu și ale lui Nicăpetre, al căror traseu 
grafic păstrează caracterul unor meditații asu- 
pra formei plastice, celelalte desene : sangvina 
lui Mihai Buculei, lirica „Simfonie a notelor” 
de Gh. lliescu-Cálinesti, desenele lui Cristian 
Breozu, Dumitru Pasima, ale loanei Kassargian, 
schitele acuarelote ale lui Neculai Páduraru si 
,Cintul" lui Constantin Popovici ۶6 6۳ 
tează de terenul sculpturii, pentru a trece din 
lumea tactilului abstractizat spre reinvestigarea 
prin linie a valorilor si emotiilor optice. 
Desenele unora dintre artistii care au lucrat si 
in perioada interbelică aruncă o lumină reve- 
latoare asupra felului in care operează агі 


ceea ce s-a numit resensibilizarea desenului. 
Dacă la Micaela Eleutheriade, de pildă, la- 
viul-tus intitulat „Ogradă iarna” acționează ca 
un spectacol evocator, ca un „tablou vivant 
pe mica scenă a hirtiei, spectacol perfect regi- 
zat în toate elementele vibrantei lui picturalitati 
sugerate, sau dacă, în acuarela Margaretei Ste- 
rian, realităţile imaginare se perindă cu strā- 
lucire ca pe un ecran volubil ; si dacá impresii 
asemănătoare culegem din subtilele ,Schite 
în deltă” ale lui Pavel Coditä, ori din peisajul 
acuarelat al lui lon Musceleanu, desene fie 
de tipul „Notaţiei“, fie de tipul ,Inventiei", deo- 
sebim in creația altor artiști organizări pornite 
de la criterii cu totul diferite. Dominanta aces- 
tora nu mai este spectacolul vizual, ci partici- 
parea la procesul de adaptare vizuală — si 
emotionalá desigur — cu experiente sociale, is- 
torice, filosofice, naturale noi, cu situații rela- 
tionale noi. Nu tehnica sau stilul sint decisive 
aici, ci demersul interior in fata problemei ivite. 
Chiar si in cadrul unor imagini care nu dis- 
preţuiesc diferite categorii de pitoresc, cum ar 
fi peisajele viu colorate ale lui lon Panaitescu, 
sau colajul lui Sergiu Dinculescu, ой pe linia 
pitorescului portretistic „Dialogul” lui Florin Mi- 
troi sau ,,Lectura” lui Horia Rosca, se acapareazá 
privitorul printr-o mărturisire a faptului că ceea 
ce îi interesează în primul rind pe acești artiști 
este să-și autodescopere posibilitatea de a se 
mișca ușor printre stimuli exteriori și interiori 
noi, și să-și măsoare, prin desen, capacitatea 
de a reacţiona la acești stimuli. De aceea 
funcția compozitionalá și accentele ei de pon- 
dere se deplasează către relevarea eforturilor 
de adaptare. În forme mai complexe, acest pro- 
ces apare de exemplu la Nicolae Krasovschi și 
Mimi Maxy — cu implicaţii expresioniste, la 
Gheorghe Anghel — cu incursiuni într-un fan- 
tastic care se deslușește pe măsura propriei 
înaintări a artistului în trăirea formelor, la Elena 
Boariu — într-un limbaj minuțios simbolist, 
amintind ca tehnică de Gustave Moreau, dar 
cu un dramatic tremolo interior acut contem- 
poran; la Sorin Dumitrescu sub forma unei 
confruntări a desenului cu pictura. Alte lucrări 
— mai ales peisagistice — de pildă ,Prunii" lui 
Brăduț Covaliu, sau „Atelierul'” Corinei Beiu-An- 


ghelutä, se ivesc din experiența, imperceptibil 
asimilată de fiecare din noi, a une! reconfrun- 
tări romantice cu natura. Astfel si „spațiul ٠ 
turii „mișcat” pe altă treapta de trăire emotio- 
nalá este sugerat cu multa finete de Brádut 
Covaliu prin simbolice operaţiuni liniare. 

O regiune în care recunoaștem acţiunea aces- 
tor reexaminări ale realului prin desen consti- 
tuit în același timp ca instrument de autoana- 
lizá este cea a figuratiei umane devenitä sursá 
de filosofare. Aici isi aduce o contribuție sub- 
stantialä сіма discipoli ai lui Vasile Kazar, în 
frunte cu maestrul lor. Tinerii Pusztai, Gabriela 
Bubă se dedică unei 7 maximale a lim- 
bajului exclusiv grafic, epurat de orice interven- 
tie care l-ar putea scoate din. propriile lui exi- 
gente. Nevoia de intensitate si franchete a ex- 
presiel, nevoia de a trai desenul ca descárcare, 
dar nu ca dezlántuire, ci, dimpotriva, de اه‎ 
folosi pentru crearea unei ordini spiritual-poe- 
tice, care să nu excludă substanța terestrá si 
nici reflectia lucid-ironicá 6 ei, ghideazä 
toate aceste desene, in acelasi timp jurnal in- 
tim și aspiratie către arhitecturá. 

Exemplele date sint doar semnalizatoare, prin 
pregnanta lor simptomaticá ; preocupări inru- 
dite există însă si în alte lucrări, chiar dacă 
mai puţin aparente. De aceea putem socoti 
acest prim „salon de desen și acuarelă” ca un 
promițător început de drum, cu toate că, după 
tradiția curentă a organizării oricărui gen de 
Salon, el cuprinde și destule lucrări superficiale 
„de moment” (mai ales în domeniul acuarelei) 
aduse numai ca să exprime o prezenţă în expozi- 
tie. In acest sens rămîne deschisă și întrebarea de 
ce lucrările aduse în Saloane nu sint intot- 
deauna de nivelul celor prezentate în expozi- 
{Ше personale. Constatarea e cu atit mai re- 
gretabilă cu cit adesea exact în perioada de 
deschidere a unui salon functioneazá si expo- 
zitii personale valoroase ale unor nume care 
la Salonul respectiv participa cu lucrári sub 
nivelul lor real. Cred cá motivatia obisnuitä a 
unor astfel de împrejurări nu se sustine ; un Sa- 
lon, prin faptul că exprimă o pronunţată ten- 
dintä civică și este și un teren de comparație. 
ar trebui să beneficieze de cea mai mare au- 
toexigenta artistică. E 


gone 
»ال‎ 
|-tic 


COLAE KRASOVSCHI : Compoziţie ; 6. LEONARD RACHITA : Lupta (frogment) 


SALONUL MUNICIPAL DE DESEN SI ACUARELA, BUCURESTI 


1. VIOREL POPESCU : Maşină de zbor; 2. VICTOR VLADIMIR CIOBANU : In memoriam 1; 3. PUSZTAI PETER : Maestrul Vasile Kazar ; 


4. IOAN UNTCH : 


Crepuscul ; 
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NA STEFLEA : Situaţie |; 8. STEFAN IACOBESCU : Proiect de impădurire ; 9. IHEODORA MOISESCU STENDL : Arheologie ; 10. FLORIN MITROI : Dialog ; 11. EMI- 


7. DO 
LIA NICULESCU : Peisaj cu păsări ; 12. FLORIN NICULIU : Vama veche. 


13. WANDA MIHULEAC : Proiect ecologic ; 14. CASIA CSECHI :  Peisaj ; 15. CLARA CANTEMIR : Peisaj ; 16. YVONNE HASSAN : Soare pe plajă ; 17. MARIANA PETRASCU : 


Dezbatere stiintitica ; 18. VLAD MICODIN : Bucătărie de vară 


SALONUL MUNICIPAL DE DESEN ȘI ACUARELĂ, BUCUREȘTI '78 
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UNELE PROBLEME 


E MARGINEA SALONULUI 


О expoziție colectivă de artă este o formă de comunicare, proces: în 
care cel care se angajează găsește răspuns la întrebări și reacţionează 
afectiv corespunzător cu structura sa psiho-socio-culturală. Aceasta se 
petrece aparent ad-libitum, gradul de libertate al acestei situaţii 6 
a fi practic nelimitat. 


De obicei se aude „ce impresie ţi-a făcut expoziția... ? Răspunsul este 
global si condiţionat de un amestec de criterii estetice și paraestetice. 


Ne-am interesat pe ce cale s-ar introduce în acest inerent n subiectivism" 
un cuantum de control, in acordarea calificativului de valoare artisticä 
unei expozitii apreciatá drept sursá de informatii multiple intr-un proces 
de comunicare estetic, dar nu numai atit. Din acest moment s-ar putea 
obiecta că ne îndreptăm spre teritorii de cunoaștere core nu sint com- 
patibile cu ,libertatea" și bunul plac ale unui vizitator obișnuit. Se im- 
pun însă unele precizări. Un ansamblu de opere plastice — destinate 
prezentării într-o expoziție — poate fi considerat un mesaj format din- 


tr-un anume repertoriu, de unde și nevoia de a cuprinde structura aces- 
tui sistem. 


Dacă arta a devenit sub presiunea paradigmelor contemporane obiect 
de studiu, de abordare științifică, aceasta nu înseamnă citusi de putin 
ignorarea ei ca formă de cunoaștere specifică. În afara unor exagerări, 
abordarea metodică în analiza operei de artă constituie un fapt de cu- 
noastere — în special al procesului creaţiei și al prognosticării eficienţei 
receptiei. Grigore Moisil, discutind despre artă si arta calculatorului, 
arată că efortul omului de știință servit de acest instrument are ca fina- 
litate nu o „artă a ordinatorului” pe care să o opunem artei produsă 
de artist, ci șansa pătrunderii în intimitatea fină a procesului de creație. 


Atunci cind vom avea un model de artă satisfăcător, obţinut cu ordina- 
torul, atunci vom ști poate mai precis cum creează artistul, 


Cercetătorul se situează în fata artei mai intil ca om global; dar 
prin responsabilitatile pe care și le asumă, este dator să pornească in 
judecátile de valoare de la structura oblectivá a evenimentului analizat 
(descris metodic) avind „libertatea” interpretării rezultatelor observaţiilor 
conform cu poziţia estetică, filozofică etc, care il definește, Pe aceasta 
cale libertatea opțională a cercetătorului se augmentează prin compre- 
hensiune, depásindu-se deci situația ,naturalá" de simplu receptor, pe 
de o porte, pe de altá porte o asemenea cale deschide dialogul bazat 
pe faptele descrise, într-o poziţie posibilă de Interpretare, 


аена са >‏ ۲ ۱ ۲آآا 
DE CERCETARE A STRUCTURILOR‏ 


— РЕ MARGINEA  SALONULI MUNICIPAL DE 


DESEN او‎ ACUARELA 


Nu credem că abordarea științifică, prin metode de graniţă, a operei de 
artă înțeleasă ca un sistem cu structurä säräceste intrucitva specificitatea 
ei. Din contră înclinăm să afirmăm cá rationalul pozitivează — prin in- 
telegere — sfera afectivului conferindu-i o nouă dimensiune. 


Astäzi ne gäsim departe de momentul pionieratului metodologic. Lingvis- 
tica matematică, estetica informaţională, estetica numerică au dovedit 
avantajele și limitele utilizării metodelor cantitative în evaluarea struc-- 
turii operei artistice. 

Demersul pe care îl întreprindem, acum, este legat poate și de familiari- 
zarea cu abordarea cantitativă (numerică) cu care artistul plastic este 
obișnuit în procesul de structurare a formei pornind de la raporturi şi 
proporţii. Poate că studierea fenomenelor vizualului plastic si prin 67 
cantitative să aducă un plus de adincime la răspunsurile pe care le 
așteaptă artistul din partea teoriei de artă. Si aceasta cu atit mai mult 
astăzi cînd instrumentul matematico-statistic s-a nuantat pina la ceea ce 
Octav Onicescu numește „statistică informaţională” : tocmai acea parte 
a statisticii prin care indicatorul „energie informațională“ des- 
chide statisticii matematice un larg drum de aplicare în variate domenii, 


mai ales în cele pur calitative în care informaţia este dată de frecvențe 
şi nu de valoarea unei mărimi. 


Amintim că noţiunea de entropie este utilizată în cercetările de estetică 


informaţională, unde calculul cantităţii de informație şi a informaţiei me- 


dii selective permite determinarea redundantei mesajului estetic al operei 
de artă cercetate. 


Dar ideea de organizare, cum este ştiut, se aplică la o sferă largă de 
obiecte sau structuri, exprimind măsura numerică a legăturilor dintre ele- 
mentele variate ale structurilor. Descrierea statistică a structurii şi acti- 
vitatii sale face posibilă determinarea măsurii numerice а gradului său 
de organizare, deoarece creșterea organizării structurii măsurată prin 
cantitatea de informaţie este rezultatul creșterii legăturii dintre elemen- 
tele sale. Pentru măsurarea organizării unui sistem O. Onicescu propune 
conceptul de energie informațională, care se exprimă prin valorile medii 
ale probabilităților. Valorile energiei informaționale cresc cu starea de 


determinare a sistemului pornind de la | (indeterminare completa), la 
valoarea 1. 3 


Indicatorul energie Informațională exprimă raporturile ce se stabilesc în- 


tre stările unul sistem revelind, mai cu seamă, »forta" de structurare im- 
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pusă de o anumită componentă asupra celorlalte ; aceasta pe măsură 
ce gradul de organizare a sistemului crește. „Гоца“ poate fi socotită 
ca energetică deoarece imprimă o tensiune ordonatoare întregului 
sistem. 
Calculind energia informaţională si constatind că un sistem anume este 
caracterizat prin o valoare ridicată a energiei informaţionale, apreciem 
obiectiv că sistemul cercetat este organizat și ne poate comunica această 
calitate. 
Variația energiei informaţionale acţionează, deci, în sens contrar entropiei. 
Avantajul operativ al indicatorului energiei informaţionale este dat de 
posibilitatea caracterizării gradului de organizare a sistemelor ori struc- 
turilor prin másurarea gradului de concentrare a fenomenelor in jurul 
unei singure stări. Intelegem astfel cá atunci cînd un fenomen cuprinde 
mai multe stări (grupe) de elemente cu frecvențe egale (ceea ce denotă 
că nu a avut loc nici o concentrare în vreuna din grupele componente 
ale sistemului, respectiv nici o organizare a fenomenului în jurul unei 
anumite stări) atunci valoarea energiei informaționale este minimă — 
zero. 
Energia informaţională prezintă în sprijinul unei frecvențe oarecare 
energia întregii structuri oferindu-ne o informatie în felul ei unică si 
anume semnificaţia unui element al structurii în contextul influenței cu 
celelalte elemente. Acesta este motivul pentru care noi am ales ca mijloc 
de evaluare a structurii unei expoziţii energia informaţională. Cititorul 
este acum avizat să accepte premiza noastră experimentală, care tratează 
o expoziţie ca formată dintr-un număr de elemente grupate într-un număr 
restrins de stări (repertoriu) și alcătuind un mesaj a cărui structură o 
putem cuprinde metodic pentru a-i evidenția caracteristicile 
semnificative. 
Fiind în esență comunicare — o expoziție de artă plastică vehiculează 
multiple semnificații. De aici si posibilitatea cercetării succesive a aces- 
tora, conform cu un program de interese ce ține de cercetător. Acest 
program or putea fi alcătuit din atributele estetice ale expoziției, din 
conținutul tematic, ori tehnic al ei. Putem privi o expoziție drept un 
eşantion selecționat si reprezentativ al unor tendințe existente în dina- 
mica plastică, ori ca expresie a orientării organizatorilor si comisiei de 
selecție etc. 
Două dificultăți se ridică pentru cel care se încumetă să se angajeze 
într-un studiu de tipul celui pe care îl propunem. 
Prima dificultate tine de descrierea precisă q criteriilor—repertoriu, cu 
ajutorul cărora se face clasificarea elementelor observate, 
A doua dificultate este domeniul specific și anume : fiind vorba de cer- 
cetarea unor variabile calitative (nemăsurabile), subiectivismul cercetă- 
torului, colitotea profunzimii observațiilor sale constituie un factor impor- 
tant sub core se va desfășura întreaga investigație pind la finalul ei, 
ріпа la rezultate, 
Vom exemplifica utilizarea indicatorului energiei informaționale în analiza 
structurii unei expoziții folosind ca material „Salonul municipal de 
desen și acuarelă 1978", 
„Ne-am fixat la trel întrebări : |) care este structura expoziție! după teh- 
icile utilizate? |) care este structura expoziției, funcţie de speciile 
preferate de artişti? |!) care este structura expoziţie! după 
de imagini artistice intilnit ? 


es aceste trel întrebări deoarece ele ridică progresiv probleme cu 
de complexitate, 


A) Structura tehnicá a expozitiei de desen si acuarelá este ilustratá de 


tabelul |. 
TABEL | 
MET 2 ی رس سس ا‎ 
i 2 
ni 

Tehnica n fi = BE f 
کے‎ 
Desen 98 0,415 0.172 
يي لے‎ 
Acuarelá 67 0,283 0.080 
Altele 71 0,300 0.090 

236 1,000 0,342 
Е, = 0.3420 ; 
Eia. = 0.0134 


Valoarea micá a energiei informationale ajustate (0,0134) permite sà 
afirmám cá desi desenul constituie 41,59/; din totalul tehnicilor utilizate, 
aceastä proportie nu defineste ordinea sistemului, care poate fi apre- 
ciat ca destul de lax. Acest rezultat ne-ar permite së descriem expozitia 
pe care o observám ca o expozitie de tehnici grafice nemultiplicabile, 
mai putin ca o expoziție caracteristică de desen si acuarelà. 


ДЕ expoziţiei după genul lucrărilor prezentate este cuprinsă in 
tabelul II. 


TABEL Il 

Gen n f= ai r 

Peisoj 86 0.366 0,134 

Compozitie 66 0,281 0.079 

Compozitie cu 

figura umana 41 0.174 0.030 
= m : : 

Figurá umaná Am 0.179 0,032 
сс ЕНЕ из , © 

NE 234 N 1,000 0,275 
Е, = 0,2750; 


Ein. = 0,0333 


36,6% din lucrările 
nice, energia informaţională ajustată are 


| tà manifestare, 

ШШ o А după tipul imaginilor plastice ne pune în fata o 

S * Complexitatea acestei abordări tine de poziţia pe‏ اه 
ptàm în raport cu criteriul pe care îl cercetăm.‏ 
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Socotim imaginea plastica drept indicator al structurii psiho-estetice a 
artistului si a circuitului psiho-estetic în elaborarea imaginii artistice, indi- 
cator al comunicării funcţiei realului în geneza imaginii artistice. 

Se deosebesc două tipuri de imagini. O primă grupă în care aparența 
lucrării ne permite să socotim că artistul pornește predominant de la 
formele realitatii externe. Imaginea plastica sugereazá intentionalitatea co- 
municării unui real exterior realului intrapsihic al artistului. Un asemenea 
tip de imagine folosește motivul realului exterior ca un corelativ al di- 
feritelor grade de exprimare a tensiunilor intrapsihice. 

О a doua grupă de imagini afirmă că în geneza lor realitatea intra- 
psihică constituie factorul determinant. 

Desigur, o asemenea dihotomie nu poate fi valabilă decit acceptind că 
imaginea artistică ne obligă să deslușim predominant expresia de tip 
reflexiv intern ori de tip reflexiv extern. 

Am identificat și o a treia grupă de imagini în care cele două realități 
susțin o imagine combinată ori mixtă. 

În cadrul fiecărui tip de imagine au putut fi deosebite următoarele ca- 
tegorii : 

|. Imagini artistice determinate de realitatea externă : 1) imagine predo- 
minant reflexiv-ilustrativă ; 2) imagine reflexiv-plastică ; 3) imagine re- 
flexiv-obiectuală ; 4) imagine greu de încadrat. 

۱۱ Imagini artistice determinate de realitatea intrapsihică : 1) imagini con- 
ceptuale ; 2) imagini extrem-subiective ; 3) imagini simbolice; 4) ima- 
gini formal-plastice. 

Ill. Imagini. mixte : imaginile acestea constituie combinări între variantele 
tipurilor de bază enunțate anterior. 

De data aceasta abordăm o problemă instructivă : nivelul energiei in- 
formationale a expoziției acceptată ca sistem în care „citim“ imaginile 
artistice ca elemente ale unui repertoriu tipologic comportamental in 
geneza imaginii plastice. Un asemenea mod de abordare poate ridica 
obiecţii pe care nu intentionäm să le comentăm acuma. Precizäm doar 
preferința noastră de a trata imaginea artistică și ca suport pentru eva- 
luarea apartenenței artistului la o anume tipologie comportamentală pe 
care o alege, ori căreia îi aparține constitutional, tipologie comporta- 
mentală care îl situează preponderent ca factor reflexiv al lumii externe 
ori al realitatilor preponderent intrapsihice. 


Rezultatele observaţiilor noastre sînt înscrise în tabelul III. 


TABEL III 
e  ————— 
Nr, 1 Соза de imagini n f 3 
А 1 
1, |, reflexiv-ilustrativa 66 0,2844 0,0809 
2, |, reflexiv-plastică 69 0,2974 0.0884 
3, |, reflexiv-obiectuala 4 0,0172 0.0002 
4, |, nedefínità 0.0086 0.0000 
5, |. conceptuală 2 0.0086 0.000) 
LE 1, extrem-subiectiva 18 0.0775 0.0060 
7, |, simbolică 17 0,0732 0,0053 


8. |. formal-plastica 23 0.0991 0.0098 
9. |. ilustrativ-simbolica 8 0.0344 0.0011 
10. |. plastic-simbolica 4 0.0172 0.0002 
11. |. ilustrativ-obiectuala 1 0.0043 0.0000 
12. l. conceptual-simbolicä 5 0,0215 0.0004 
13. |. formal-simbolica 7 0.0301 0.0009 
14, |. subiectiv-simbolica 7 0.0301 0.0009 
15. |. conceptual-simbolică 1 0.0043 0.0000 
۱ 2 1.0000 0.19392 
E; = 0.19392 
Era. = 0,1363 


Valoarea energiei informaţionale ajustate (0,1363), suficient de mică, in- 
dică o structurare laxă a sistemului de imagini, datorată diversificării. 
Expoziţia comunică pe de o parte o multitudine de imagini tip, dar tot- 
odată se schiteazà și concentrarea elementelor în jurul unei componente 
și anume imaginea de tip reflexiv plastic, care se situează astfel ca tră- 
sätura ce poate defini întregul sistem. 

Adincind analiza constatăm că funcţia de informare a fiecărei grupe ti- 
pice de imagini este diferită. Într-adevăr, privind separat tipurile de bază 
constatăm că nivelul energiei informaţionale ajustate scade de la grupa 
imaginilor reflexive la cea a imaginilor de tip intrapsihic, valoarea cea 
mai redusă avind-o grupul imaginilor mixte (0,2793 ) 0.0909 ) 0,0170). 
Examinind lucrurile astfel ne precizám că proporția imaginilor pornite 
preponderent de la realitatea externă în circuitul psihoestetic, constituie 
factorul esenţial al structurii mesajului de imagini a expoziției cercetate. 


Acest tip de circuit și efectul lui — imaginea — constituie axul cantitativ 
al tendinței celei mai bine exprimate in expoziție, deci o caracteristică 
care trebuie revelată deoarece ilustrează o anume poziție a artistului în 
comunicarea dialogului plastic cu lumea obiectivă. Totodată reținem că 
energiile informaţionale ale celorlalte grupe de imagini, a căror valoare 
foarte mică se corelează cu o valoare crescută a canti 


tátii de informatie 
(negentropie), 


asadar cu gradul de surprizá si nedeterminare, constituie 
componenta de ,jinteres" si „originalitate“ informaţională a expozitiei, 
componenta care aduce in cimpul informatiei estetice diversitatea, 


con- 
tribuind la diminuarea redundantei mesajului expozitiei. 

Se pune in valoare, astfel, funcţiile componentelor unui sistem in care 
„acestea se regăsesc in interrelatie, interrelatie din care sistemul cistigà 


organizare ori se dezorganizeazà informational, 


Considerám cà prin cercetarea energiei informationale a Salonului muni- 
cipal de desen si acuarelä 1978 am 


i pus în evidență avantajele reale ale 
utilizării indicatorilor informotionoli 


in tratarea structurilor unei expozitii 
acceptata ca mesoj informational global. porn 


O asemenea abordare — cu 19016 6 
acuma asupra obiectului de arta, 
că problema pusă de noi constitui 
bilitate, la metodologia cercetării 


cantitative intreprinse pina 
nu a fost inițiată încă. Sîntem convinsi 
9 o contributie, nu lipsità de perfecta- 
teoretice q fenomenului plastic. 


DAN CRISTIAN POPESCU 
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TIBERIU NICORESCU DAN STRĀMBU ETHEL LUCACI BAIAS 


O inițiativă pretioasá a secţiei de grafica a Uniunii și care poate fi privită ca un eveniment de seamă al anului artistic 1978 
a fost infiintarea unui muzeu al gravurii románesti contemporane, avind drept colecţie de bază donația acestei secţii : aproape 
o sută de lucrări de gravură, inclusiv plăcile originale, semnate de 41 de nume consacrate din toate generaţiile de graficieni. 


Această iniţiativă s-a conjugat fericit cu larga generozitate organizatorică a Comitetului județean Tulcea de cultură și educație 
socialistă și a Muzeului din oraș. 


MIRCEA DUMITRESCU SORIN DUMITRESCU Aspect din expoziție 
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ARTA — PUBLIC 


ROMANEASCA DIN TULCEA 


Uneori arta de a primi echivaleazá arta de a dárui. Lo- 
calul care adáposteste in momentul de fatá donatia — un 
pavilion al Muzeului de arheologie — ca si metoda muzeo- 
grafică de prezentare contribuie in mod esenţial la punerea 
in valoare a gravurilor. Trebuie subliniat și faptul că organi- 
zarea prezentării nu era deloc ușoară. Stiluri, concepţii foarte 
diverse, uneori poate și diferenţe firești de maturitate în exer- 
citiul tehnic, impuneau o sistematizare vizuală care să depă- 
seascá imediatul unei expoziţii trecătoare și, dimpotrivă, să 
ajungă la realizarea acelei impresii de permanenţă deschisă, 
proprie oricărui muzeu de artă modernă. Tulcenii au găsit o 
cale, subtilă și cu bune rezultate compoziționale, în special 
pe planul expresivitátii ansamblului. Mai intii au folosit un 
„liant“ cromatic — pardoseala de culoarea unui bronz des- 
chis, iluminat ca de soare — a cărei îmbinare cu alb-negrul 
gravurilor dă o solemnitate și, în același timp, creează o at- 
mosferă de intimitate și comunicare directă. Se desprinde un 
sentiment de certitudine din acel amestec de sobrietate con- 
centrată și prezenţă solară, accentuată de fericitul decupaj al 
unei ferestre foarte mari, în care se încadrează o bucată de 
peisaj, delimitată ca un tablou anume adus în expunere și 
absorbind, prin forța lui contrastantă ca dimensiune și culoare, 
prin intensa lui prezenţă, orice risc de incoerentá sau obo- 
seală posibilă în diversitatea foarte mare pentru spaţiul dat. 
Psihologic vorbind, asupra acestui spaţiu acţionează si ime- 
diata apropiere a vestigiilor arheologice expuse în pavilionul 
alăturat. Interferenţa este cu atit mai activă, cu cît în muzeul 
de gravură figurează cu o stranie forță de iradiere și sugerare 
a temporalitatii, plăcile donate, obiecte imediat prezente, in- 
genios grupate pe un panou separat. Interesul deosebit al 
acestei prime propuneri de expunere stă in faptul că ea lasă 
deschise interstiţiile posibile ale unor expuneri viitoare, cu 
lucrări selectate pe criterii inteligent didactice, dar și stimu- 
latoare, suple, mobile, mereu pe másura felului in care evo- 
lueazá creatia insási, In forma actualá, gruparea urmáreste 
unele înrudiri stilistice, fără a manifesta in acest sens o ri- 
goare exagerată, permitind însă relevarea operelor de o va- 
loare deosebită, cunoscute nouă sau, dimpotrivă, prin faptul 
că sint mai puţin cunoscute. Astfel, dacă pe Geta Brătescu, 
pe Corina Beiu-Anghelutá, pe loan Donca, pe Wanda Mihu- 
leac ori Sorin Dumitrescu, pe Ileana Micodin, Elena Bronitki, 
Ștefan Găvenea îi „recunoaștem“ prin acel act de identificare 
cu niște valori care exprimă laolaltă o experienţă creatoare și 


experiența unor receptäri; în alte cazuri, din care, 
ca și pentru primul, nu citám decit exemplificator ci- 
teva nume: al lui Decebal Scriba, al lui Nistor Coita, 


al lui Ștefan Anastasiu, al lui Tiberiu Nicorescu, ne 
aflăm în fata unui act de „descifrare“ care, în ambianța mu- 
zealé dobindeste, spre deosebire de expoziţiile curente, o 
semnificaţie deosebită, In cadrul muzeal, aceste lucrări, care 
uneori contrazic imaginea pe care am ajuns să ne-o facem 
despre un anumit artist, au rolul fertil al unor „ргоуосай”- 


semnal, menite să întreţină în 0 vizitatorului realita- 
tea si condiţiile specifice ale muzeului de artă contemporană, 
de orice gen ar fi el. Desigur că actuala formă a muzeului de 
gravură contemporană de la Tulcea nu coincide propriu-zis 
cu o prezentare a stadiului actual al gravurii românești, chiar 
dacă anume dominante — o creștere a interesului pentru 
forme de limbaj expresioniste, pentru gestul dramatic; in 
alte cazuri, o creștere reînnoită a interesului pentru interca- 
larea aluziei la elemente de istorie, pentru cultivarea simbo- 
lului de sorginte culturală — pot avea un caracter indicativ. 
De aceea o sarcină importantă care urmează acestei etape 
de iniţiere, ar fi asigurarea unei repartizări judicioase a achi- 
ог de gravuri valoroase în primul rind câtre acest muzeu, 
și în funcţie de un plan bine și clar conceput asupra priori- 
tätilor în expunerea gravurilor, rezultat si el din cunoașterea 
aprofundată a istoriei gravurii românești. În acest sens, de o 
utilitate deosebită au fost propunerile făcute în cadrul sim- 
pozionului care a însoţit deschiderea muzeului. Ideea susti- 
nută atit de reprezentantul comitetului județean de cultură, 
cit și de mai multi vorbitori ca acest muzeu să devină un cen- 
tru de acţiune în tot ceea ce privește afirmarea gravurii ro- 
mânesti pe plan national si international are multiple impli- 
catii. Propunerea ca o bienală internaţională de gravură, in- 
sotita de simpozioane, dezbateri, cataloage si diferite expo- 
zitii personale concomitente, să aibă periodic loc la Tulcea in 
cadrul muzeului, s-a bucurat de aplauze unanime. Rolul unei 
astfel de bienale n-ar fi într-adevăr numai acela de a se 
crea o animatie in jurul muzeului sau de a se asigura o di- 
fuzare largá a gravurii románesti, ci in primul rind de a ajuta 
intelegerea mersului actual al gravurii in general, de a sesiza 
mai limpede raporturile dintre inovatiile tehnice specifice gra- 
vurii și problemele ei de concepție iconografică, filozofică, de 
a vedea ce determină delimitările, care tind să se accen- 
tueze, între gravură și desen, care sînt elementele care mar- 
cheazá, de pildă în momentul de fata, surprinzătoare noi apro- 
pieri intre gravură și pictură. 

Alte propuneri importante priveau problemele de depozitare 
si conservare a plăcilor, precum si modalităţile de a da mu- 
zeului acestuia un profil specific, legat-de aspectele tehnice 
proprii ale gravurii, și deci capabil de a folosi cu bune pers- 
pective formative interesul publicului contemporan pentru 
problemele de tehnică, de procedeu artistic. Au mai fost fà- 
cute și propuneri care, tot în perspectivă, aveau în vedere o 
extindere a conceptului de gravură contemporană, în sensul 
de a-i stabili conexiunile istorice recente, de la începutul se- 
colului al XX-lea, în însăși expunerea muzeală. 

Faptul că acest muzeu a putut fi realizat şi că, împreună cu 
Muzeul de la Galaţi și cu cel de la Oradea, se constituie ca 
unul din nucleele preţioase ale muzeografiei românești de 
arta contemporană, este un semn de bun augur și în același 
timp un îndemn de reținut pentru muzeografia românească de 
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Veneţia, Campanila din plaja Son Marco șI Palatul dogilor, 


1819 Vedere asupra unui oras italian, acuarelă, 1819 


acuarelă, 


Ruinele unul costel pe о stined, deasupra unul rlu, acuarelă, 1827 


Castelul Dunstanborough, acuarelă, 1797 


CRONICA 


J. M. W. TURNER 


VASILE NICOLESCU 


Cu tot rafinamentul si precizia instrumentelor de analizä de 
care dispune astázi critica de arta in examinarea operei si 
capodoperei artistice, cu toată truda dezinvolta a celor care 
dezvăluie tilcuri, desferecă misterioasele coduri ale materiei 
inefabile a unei pinze, cred că în confruntarea cu infinitul 
culorii, cu elanurile, cu respiraţia și forța de expresie a aces- 
teia, intotdeauna va mai rămine ceva, încă ceva de spus. În- 
totdeauna va stărui un nucleu de nedeslușire și taină, un. in- 
coruptibil ceva. Cu această legitimă sfială m-am apropiat 
iarăși de lumina lui Turner. Un recent drum sub cerul Albio- 
nului m-a readus în fata pinzelor si acuarelelor de la Tate 
Gallery, între acuarelele de la British Museum, într-o subte- 
rană mai nouă la Victoria and Albert Museum unde sint 
expuse citeva pinze ilustre, în sala de desene de la Ashmolean 
Museum din Oxford, în faţa pupitrelor cu acuarele de la 
Fitzwilliam din Cambridge, la National Gallery și, mai ales, 
în interioarele castelului Petworth unde, dacă nu  intilnesti 
chiar cele mai rezistente piese ale pictorului, „participi“ in 
schimb la atmosfera și lumina unde s-au născut sentimentele 


Scenă pe Tamisa cu slepurl şi barcă, acuarelă, 6 


marilor tablouri „Interior la Petworth“, „Music party şi 
Încrezător poate ca nimeni altul în puterile imaginary 
vind în invizibil cu aceeași încredere cu care razele « 
străpung abisul și umbra, Turner provoca misterul, 1 
il antrena în zborurile sale. Superbia lui romanică era о 
atitudine existenţială, activ scrutatoare. Este cu aff mai sem- 


nificativă această atitudine cu cit atras în profunzime de يک‎ 
sicismul solar, miticizant al lui Claude Lorrain sau Poussin 
el rámine cu partea cea mai vie, mai lucidă a füntei sc 


căuta mereu dincolo de aparente, dincolo de fenomenal. In- 
tiiul pictor cu adevărat modern al Europei, cum îl numeşte 
Giuseppe Gatt, întiiul „fiindcă a ştiut să depăşească originea 
emotivă si contemplativa a artei sale pentru a concepe pic- 
tura ca pe o căutare a ceea ce este intim, profund real si 
obiectiv în natură“, contrariind sceptici, tulburind si 
pe căutătorii de noi soluţii picturale, intronind cu vehe Е 
vizionarismul peisajelor sale odată cu profunzimea si transpa- 


Trecătoarea St. Gothard : Primul pod peste Altdorf, ссисгеіЗ, 1343 
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Furtună la Dover, acuarelă, 1793 


Incendiul Parlamentului, acuarelă, 1834 


Barcă neagră, acuarelă, 1832 
Bucătărie, Knockholt, acuarelă, 1800 


: 


E Petworth : Cameră cu rafturi de cărţi și oglindă rococo, acuarelá, 1828 


renta. poetică а culorii, Turner trăiește azi o continuă apo- 


teoză. 
Marele peisagist englez dăinuie prin calitatea esentializärilor 


lui picturale, prin forta iradiantă a tensiunilor lui coloristice, 
prin sinceritatea și profunzimea exemplară a participării lui 
la dramele naturii. Efectul acestei participări se răsfringe fe- 
ricit în expresia operei. Camille Mauclair spune că Turner 
„stia să păstreze, graţie unei prestigioase memorii optice, 
amintirea celor mai rare armonii și a celor mai neașteptate 
efecte. El a înțeles aspectele proteiforme ale acestei ape im- 
palpabile și grele, perfidiile, furorile, liniștea și toanele 7 
a cunoscut si redat jocurile luminii și ale vintului pe supra- 
fata ei tot asa cum a ghicit respirația suind din străfundurile 
abisului ; a pictat-o ca pe o fiinta vie, i-a stiut irizárile, culo- 
rile, miscarea ; a surprins dialogul imens si misterios al ce- 
rului si al mării si a născocit o materie care seamănă smal- 
tului, cu tonuri de vitraliu, ceva înăbușit și strălucitor core 
nu-i aparţine decit lui”. La baza tuturor, absolut tuturor de- 
mersurilor sale picturale stă o uriașă forță de ordonare a 
impresiilor, o enormă disponibilitate, michelangiolescă aproape 
de a decanta savant și recules totul după vijelia sentimen- 
tului. O probează miile de schiţe sau desene topografice ale 
începutului, desenele din celebra serie „Liber Studiorum", 
miile de acuarele, guase sau uleiuri. Dezläntuit, antiacademic, 
anticonventional, Turner pictează furtuni și tornade, avalanșe 
distrugătoare, nori гаи prevestitori, răsărituri aurii și asfinti- 
turi cu halouri cosmice, cu sentimentul unei interogatii abso- 
lute, cu intuiţia totală a marilor insetati de absolut. Gesticu- 
lotia lui e numai aparentă. În dramele si convulsiile naturii 
pictorul vede dramele și convulsiile fiinţei. 

O frintură din cerul asaltat de nori apocaliptici din pinza 
„Armata lui Hannibal traversind Alpii“ nu e un element de 
decor ci expresia unui spaţiu lăuntric de vivacitate tragică, 
apăsat de sentimentul nimicitor al spaimei, al morţii. Și mai 
modern, „Interior la Petworth“ relevă dimensiunea altui spa- 
tiu, a spaţiului muzical, acordat cu concentrarea reflexivă și 
abandonul în vis. Creator de limbaj pictural, Turner experi- 
mentează de la o pinză la alta, derutind adesea prin pros- 
petimea accentelor innoitoare, prin incandescenta si fluidi- 
tatea viziunilor sale. ,Räsärit de soare la castelui Norham“, 
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„Ploaie, vapori, viteză“, „Lumină și culoare”, diafane sinteze 
coloristice, aceste pinze sint totodată pasi foarte indrazneti 
in privinta efortului de esentializare, a capacitatii de inventie, 
a minuirii subtile a culorilor. Ultimul prefigurează, prin tai- 
nica dizolvare a totului in luminá, elemente de limbaj si mai 
indräznete. Lectia dedusá din cunoasterea tratatului lui 
Goethe , Teoría culorilor* e numai un pretext pentru dezlan- 
tuirea imaginaţiei sale. Geniul lui Turner triumfa deopotriva 
in acuarelá, gen specific in care, 6 Herbert Read, „a de- 
venit cel mai mare maestru pe care l-a cunoscut lumea vreo- 


dată”. 
Uriasa colecție de la British Museum ne oferá cea mai 6 


mărturie in această privință. Poate uneori mai liber, mai ina- 
ripat decit în uleiurile sale, mai visător, Turner schimbă — 
scontind pe efecte uimitoare — tehnici obișnuite, inovează, 
adaugă o nouă respiraţie acestui gen. Pedalele orgii sale 
coloristice sint adesea coada pensulei și unghia cu care scrie 
traiectorii neașteptate, virteje, linii, semne sporind reflexele 
culorilor, făcînd elementele mai vii sau mai evanescente, um- 
bra mai umbră, lumina mai lumină. Pictează în acuarelă și 
guașă pe hirtie albastră, pe hirtie gri sau maro, foloseşte cre- 
ionul, creta și penita. Curmind cu tradiţia propusă de acua- 
rela topografică a secolului al XVIII-lea, Turner „atacă“ hir- 
tia direct prin aplicarea spontană a laviurilor de culoare 
pură. Imagine ușor voalată a sufletului, ca si poezia, peisa- 
jul in acuarelá devine márturisire a dramei si a visului. 
Lumea privită de pictor in acuarele e uneori lumea văzută 
prin lentila fluidă a unui strop de rouă, alteori prin vălul 
curcubeului sau cel umbrit al amurgului. Pictorul care, după 
cum spune legenda, s-a legat în timpul unei furtuni pe mare 
de catarg și cu ochii deschiși, cu retina biciuită de zăpadă 
a vrut să vadă cu orice pret „lumina de dincolo“, lumina de 
dincolo de vizibil, anunţa un mod superior si oricum innoitor 
de a privi realul. Tasist avant-la-lettre si abstractionist in 
unele reductii picturale, realist si romantic, impresionist fara 
canoane, polemic peste secol cu gratuitatea stearsa a expe- 
rimentului in sine, a spatiilor picturale nascute moarte, Tur- 
ner a știut să supună convingător — cu o știință pe care i-a 
dat-o marea sa sensibilitate — spontaneitatea profunzimii si 
profunzimea spontaneitatil. 
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BRNO, BIENALA 78 


Geografia expozitiilor de arta ORE 
a inregistrat in vara acestui an „unu 

din evenimentele sale de referinţă. La 
Brno, în capitala străveche a Moraviei, 
azi reşedinţa departamentului Moravia 
Sud din R. S. Cehoslovacă, a avut loc, 
la mijlocul lunii iunie, vernisajul expo- 
zitiei internaţionale de artă grafică. Ma- 
nifestare de înalt prestigiu internaţional, 
organizată sub auspiciile Ministerului 
Culturii din Republica Socialistă Ceho- 
slovacă, în colaborare cu International 
Council of Graphic Design Associations, 
Bienala din acest an se bazează pe o 
tradiţie ce însumează, de-acum, 8 edi- 
tii, esalonate pe 16 ani de experienţă, 
timp în care ea a reușit să se impună 
printre cele mai autoritare reuniuni ar- 
tistice. La cea de a 8-a ediţie, găzduită 
în cele două clădiri ale Galeriilor mo- 
rave din Brno, instituţie căreia i-a re- 
venit, de fapt, o considerabilă răspun- 
dere organizatorică (si de care ea, în 
treacăt fie spus, s-a achitat în mod ex- 
celent), au fost admise de juriu lucrá- 
rile a 560 de artiști din 50 de tari ale 
lumii. României i-a fost rezervat un pe- 
rete întreg în cea de-a doua sală a 
pavilionului central, unde grafica româ- 
nească a fost reprezentată cu 23 de 
lucrări apartinind unui număr de 9 ar- 
tisti : Nicolae Corneliu (1 lucrare), Con- 
stantin Costa (2), Lucretia Feodorov (2), 
Victor Feodorov (2), Dan Alexandru lo- 
nescu (3), losif Molnar (3), Constantin 
Pohrib (5), Péter Pusztai (2) si Napoleon 
Zamfir (3). 

Urmärind o adincire a problematicii 
atit de complexe pe care o ridica di- 
versificarea contemporană a limbajelor 
grafice, Bienala din acest an s-a con- 
sacrat citorva domenii distincte ale gra- 
ficii, Astfel, opțiunile organizatorilor au 
evitat, de data aceasta, unele forme ale 
graficii de carte și de revistă, ambala- 
jele tridimensionale si designul de 
ambalaj, etichetele și timbrele poștale, 
grafica de expoziţie și de televiziune 
$amd, grupind manifestarea pe trei 
categorii distincte ale sistemului forme- 
lor grafice: grafica publicitară ٥٠ 
ўил! și imprimate publicitare, anunţuri, 
pliante, prospecte, cataloage de expo- 
(е, publicaţii și cataloage ale caselor 
de comerţ, mărci și embleme, calendare, 
cărţi de felicitare, invitaţii, antete de cărți 
și poşete de discuri) ; afișe (afișul politic 
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internationale de gralicä publicitară și alls 


sul expoziţiei 
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si social, afisul cultural, comercial si de- 
corativ) si asa-numitul stil vizual coor- 


donat (imagini de márci, sisteme de 
identificare si prezentare, sisteme de 
comunicaţie vizuală publică). 

Preferintele juriului și ale organismelor 
care au ţinut să acorde distincţii s-au 
exprimat într-un număr de premii des- 
tul de bogat, acordate unor artiști din 
15 tari. A existat, desigur, un Grand 


ES Bienále78 


VIII Bienăle 
witê "ود‎ 


Вто ИЗ. d Ё / h 

lo Биенале Bupa un 
прикладной трафики ۳ ка рекламой 
Брио 178. ита 


۱۱۱۱ Biennale 
Ans Graphiques 
limo 1978 
VIHM Biennale 
af Graphic Design 
Imo 1074 
MIL Biennale. 
der Gebrauchisgapluk 
imu ۸ 


tion Internationale 


del Mhche. 
Intemational 
КАША of Publicity. 
Desin ار‎ 


ШАШ 
Merbceraphik une 
ШТ КҮҮ 


1۱ 
Зама а Hs Hos \ 
Tun ani аа 


Prix, in valoare de 20,000 coroane ‘el а 
revenit cu autoritate grupului francez 
Grapus, pentru un complex de semne 
grafice destinat unei întreprinderi si 
aplicat pe plicuri și pe hirtie de cores- 
pondentá, pe cărți de vizită si de in- 
vitatle, pe pliante, pe cărți și tipărituri 
diverse, pe mașini și pe alte produse, 
Cele trei medalii de aur acordate pen- 


tru fiecare din cele trei categorii de 
forme au revenit pe merit artiștilor ja- 
ponezi U. S. Sato (grafică publicitară) 
și Shigeki Miyama (afiș) și unei artiste 
din Statele unite ale Americii, Linda 
Powell (stil vizual coordonat). Cum ni 
se pare de prisos să transcriem aici 
lista integrală a medaliatilor cu argint 
(9), cu bronz (15) și a celorlalte premii 
acordate, vom spune doar că una din 
medaliile de bronz a revenit lui Dan 
Alexandru lonescu din România, pen- 
tru un proiect de afiș. 

Un simpozion condensat, reunind puncte 
de vedere ale unor cercetători din mai 
multe tari, a proiectat în cadru teoretic 
citeva din preocupările gîndirii grafice 
de azi, începînd cu întrebările grave 
asupra condiţiei acestui limbaj între 
sistemele contemporane de comunicare 
pină la meticuloasele analize ale unor 
cazuri particulare din cîmpul experien- 
tei grafice. Tema generală a simpozio- 
nului, de altfel, a încercat ea însăși să 
stimuleze această deschidere : Rolul 
designului grafic în comunicațiile vi- 
zuale contemporane. Dintre intervenţiile 
care pot să ne dea o idee mai apro- 
piată de relieful tematic al simpozionu- 
lui cităm pe cele susţinute de Jaromir 
Balak (Cehoslovacia), despre modifica- 
rile condiţionate de evoluția graficii 
aplicate și publicitare contemporane în 
Cehoslovacia. de Hans Baumeister (R. 
F. Germania), despre rolul şi respon- 
sabilitatea designerilor în armonia mon- 
dială, de Oleg  Victorovici  Butkevici 
(U.R.S.S.), despre valoarea estetică а 
desianului aplicat, de Walter Allner 
(S.U.A.) și prof. George Sadek (SUA), 
despre productia grafică Si raporturile 
graficii cu arhitectura, sau de Goroslav 
Keller (lugoslovio), despre rolul graficii 
ca element de comunicare in strategia 
comercialà. 

Fireste, cum se exprima Jiri Hlugiéka, 
directorul Galeriilor morave, în prefața 
catalogului, manifestările de o aseme- 
nea amploare nu se consumă niciodată 
numai între graniţele strict tehnice ale 
profesiei. Ele tind să depăşească  in- 
totdeauna aceste granițe pentru a con- 
tribui la cauza generală a înțelegerii in- 
tre popoare, Se poate spune că Bienala 
Organizată în vara aceasta la Brno a 
favorizat apropierea acestui tel. Ceea 
ce trebuie înscris între primele ei merite. 
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PROPORTILE CORPULUI IN ARTA 
ANTICA SI MODERNA 


La peinture qui se fie à son 
compas, s'appuie sur un fan- 


tóme. 
s INGRES 


Problema proportiilor trebuie cercetatá pe mai 
multe planuri : artistic, filozofico-estetic, peda- 
gogic si antropologic. 

Falsele probleme și discuţiile inutile. în acest 
domeniu provin din faptul că studiul proportii- 
lor nu a fost întreprins cu suficientă compe- 
tenta, sub toate aspectele lui. 

Artiştii au avut fata de proporţii două atitu- 
dini: unii au fost preocupaţi de studiul pro- 
portiilor, in care au văzut un adevărat îndrep- 
tar pentru înțelegerea și reprezentarea corpu- 
lui, alţii, s-au dezinteresat, socotind, pe urmele 
lui Michelangelo, că pictorul „trebuie să aibă 
compasul în ochi”. Din prima categorie fac 
parte pictorii, care, lipsiţi mai mult sau mai 
putin de simţul justetei proporţiilor, au căutat 
un sprijin în studiul teoretic al proporţiilor. Aces- 
tía sint artiștii care au căutat și au respectat 
învățămintul artistic, în general, Dintre ei nu toti 
au ajuns la părerea lui Leonardo, după care 
arta se deosebește de știință prin faptul că nu 
se poate învăţa, cum se învaţă, de pildă mate- 
maticile, unde elevul poate ști tot atit de mult 
cit și maestrul. 

Este probabil că lipsa unei anumite calități a 
fost cauza care i-a făcut pe unii artiști să re- 
grete întreaga viață absența instrucţiunii ele- 
mentare, pe саге, de altfel, aceștia și-ar fi 
putut-o reface prin propria lor experiență. 
Rousseau-Vamesul suferea îndeosebi de lipsa 
simțului proporţiilor, măsurind modelele cu me- 
trul de croitorie; Van Gogh a dorit și a des- 
coperit tirziu un tratat de perspectivă, iar la 
noi, Henri Catargi mărturisește, in însemnările 
sole, cá a suferit întreaga viață din cauza unor 
lipsuri în studiile artistice din tinereţe, Suferinta 
lui provenea, poate, in special, din dificultätile 
intimpinate ín desenul corpulul uman, nud sau 
îmbrăcat, Dificultatea redării corpului venea, de- 
sigur, din faptul că acesta este piatra de încer- 
care a forțelor artistice, ca unul ce conţine 
toate rădăcinile limbajelor spirituale Я plas- 
tice, Stăpinirea lui, în plastică, ridică artistului 
maximum de dificultăţi, și nu s-ar putea spune, 


Prof. Dr. GH. GHITESCU 
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Fig. 1. Canonul egiptean »Carelaj", sistem pur con- 
structiv in care antropometria obiectivà şi măsurătorile 
artistice tehnice coincid, Canonul avea o importanță 
practică, servind ,,scribilor de contururi", 


Fig. 2. Sistem de proporționare egiptean aplicat pla- 
nului А elevajiel monumentului, Stinxul $! personajul 
аи scări proporționale dilerite ; sistemul pur construc- 


tlv-mecanic este evident, 


cu precizie, dacă celebra „ierarhie a genuri- 
lor”, nu s-a născut mai mult din respectul ar- 
tistic al meseriei decit din consideratiile social- 
culturale. 

Cu mai multă siguranţă se poate afirma că 
proporţiile corpului nu se învață prin studiul 
proporţiilor, și că acesta este menit să rămină 
literă moartă, dacă corpul uman nu este intim- 
pinat cu simţul proporţiilor înnăscut al artistu- 
lui. Acest simt are multă analogie cu simţul 
muzical, iar problema proporţiilor are tot atita 
legătură cu arhitectura și muzica, cit are cu 
plastica și cu corpul uman. 

Ingres, care era un pasionat amator de mu- 
zică, pe care o înțelegea mai adinc și prin 
practica viorii, a expus cu claritate acest ade- 
văr: „Si je pouvais vous rendre tous musi- 
ciens, vous y gagneriez comme peintre. Tout 
est harmonie dans la nature : un peu trop, un 
peu moins dérange la gamme et fait fausse 
note. || faut arriver à chanter juste avec le 
crayon ou avec le pinceau, aussi bien qu'avec 
la voix. La justesse des formes est comme la 
justesse des sons" *, 

In arhitectură, Palladio **, reinviind spiritul ar- 
hitecturii clasice, propunea, de fapt, barochis- 
mului incipient, regulile armonizării edificiilor 
antice, pe care le păstrase Vitruvius *** 
Studiul arhitecturii lui Palladio are, pentru ar- 
hitectul de astăzi, importanța pe care o are 
pentru pictor studiul canoanelor clasice şi stu- 
diul „anticului în general. 

Arhitectul modern **** a văzut în opera lui Palla- 
dio „alfabetul şi gramatica arhitecturii antice”, 
socotind-o tot atit de necesară ca şi studiul lim- 
bilor clasice pentru filologia modernă. 

Opera lui Dürer asupra proporțiilor, care la 
prima vedere a epuizat tot ceea ce s-ar putea 
şti asupra proporțiilor corpului, cu toate că a 
cunoscut mai multe ediții, după apariția Trata- 
tului în 1528, a deceptionat pe artişti, și a 
rămas fără răsunet, atit asupra cercetărilor ul- 
terioare, cit si asupra învățămîntului artistic. 
S-a părut că acest impas s-a datorit complica- 
Wei celor „patru cărți”. Un tratat” destinat in 


* Ingres: Ecrits sur l'art 
Coanlat — La jeune parque, ` oaie RER AOL] 


* Andrea Pallad 
Venetia, 1570, ^. lo: Patru cărți despre 
NN» Vitruvius Marcus Pollio, De architectura, 


۸۸۸۱۵۵۸ arh. R. Borden ۳ 
lui Palladio, Editura Tehnică: 1987 ٥٠٣٣٣٣ la lucrarea 


arhitectură, 


intregime studiului proporţiilor era fără pre- 
cedent, ca și timpul îndelungat, de 27 de ani, 
t dedicat de meticulosul artist acestui studiu, al 
carui secret credea că il dețineau, ascunzindu-l 
cu gelozie, italienii. 
VE Astfel, faimosul „Welch Moler” — Jacopo Bar- 
bari, l-a neliniștit pe Dürer multă vreme; 1-а 
căutat la Veneţia, în țara so, unde acesta fusese 
invitat de către Frederik der Waise, și apoi în 
Țările de Jos, unde Barbori a sfirsit ca pictor de 
| curte al printesei Margareta. Cind Dürer a ajuns 
in Tarile de Jos, in 1521, „Jakob Welch" murise. 
El a rugat atunci pe prinfesa Margareta din 
Melchen să-i arate „Meister Jakobs Büchlein“ 
care cuprindea secretul proporțiilor. Prințesa dă- 
\ duse însă ,cärtulia" noului său pictor de curte, 
| Bernard van Orley. 
| Nimic mai simplu, în concepție, decit tratatul 
lui Diirer, care, cu toate aparențele savante, este 


۱ opero unui practicion. Pe scurt, Dürer desenato- 

rul nu a facut decit sá dea forma graficä unor 

TE conceplii mai vechi asupra proportiilor: aceea a 
fen lui Vitruvius si aceea a lui Alberti. 

xal N Originalitatea a căpătat-o Dürer in decursul 

i cercetărilor, in mod natural, prin calitățile artis- 

SEC 1 tului: metodic, meticulos, insistent, 6 

атш N Impulsul studiului si directia pe care acesta 

mînă | а luot-o а venit de la contradictia intre са- 

intim- nonul lui Vitruvius, acel „homo bene figuratus”, 


a cărui semnificație Dürer nu a inteles-o, si ob- 
servarea realității, care-i arăta mai multe tipuri 
de oameni, de la cei scunzi la cei înalți, tipuri 
care i s-au părut la fel de frumoase si la fel de 
respectabile pentru un artist. 

Întreaga operă a lui Dürer asupra proporțiilor 
(5-а născut din ideea de a legifera această va- 
rietate a înfățișării umane. Era o preocupare 
de cu totul altă natură decît aceea a inspira- 
torilor săi: Vitruvius, Alberti, Leonardo. Dacă 
„omul frumos” al lui Vitruvius demonstra anu- 
mite raporturi, Dürer voia să stie si consem- 
дете și raporturile celorlalte tipuri. El a gîndit 
Я realizat această problemă în artist, nu în 
antropolog, iar rezultatele obţinute au o limitare 
la sfera artei, deși la un moment dat aceasta 
se intrepatrunde cu sfera științei. Dürer nu a 


rtistu- 


d 
me lo | 


f er с a ou gresit se crede, jude- 
сог | e goarea cifrelor, care este numoi 
La E | Pentru studiul varíantelor, Dürer a desenat de 
ре model, si apoi a imaginat extremele, posi- 
e РЕ bile, ale dezvoltării tipurilor. El a proportionat 
لر‎ stu- | „din ochi”, și apoi a măsurat, nu omul, ci de- 
A senul, stabilind, cu ajutorul „impărţitorului” *, 
aus sau cu ajutorul ,riglei lui Alberti’ raporturile 
ice , dimensiunilor segmentelor cu talia, sau măsurile 
iul lím- | acestora „їп rigle” si subdiviziunile ei ۰ 
pu Орев lui Dürer ега numai în aparenţă stiin- 
| ‚ Ea nu а avut sensul leonardesc experi- 
1 mental, ci sensul medieval, aristotelician, de- 
> са 0 | ductiv, Adevărul era dat; el trebuia demonstrat, 
| Trata- ! ior nu descoperit, Bunul simp artistic l-a făcut 
, și a | să intrevadá, în cele din urmă, unul din ade- 
ilor ul- vărurile fundamentale ale biologiei : legea ar- 
istic. monicităţii părţilor, enunfind-o artistic, astfel : 
mplica- un corp omenesc este frumos fle scund, fle 
tinat in înalt, căci frumoasă este potrivirea părților (pe 
саге a numit-o „Verglelchlichkelt”), lar urit este 
Raymond 
неси, ЖО fro Sf drag pante 
lul, Mele Iur Alpen = 1/6 din corp == lungimea picloru- 
lucrarea ٣ 


- Cu totul 


vechi) 
,homo bene fliguratus". Sistemul este cel ,organic" al 
estəticii grecești. El compară părţile între ele și cu 
întregul, descifrind armonia criptica imanentă a orga- 


Fig. 3. Canonul lui Vitruvius (Pătratul celor 


ni-m lui, Frumusețea captată de canon devine normă 
pentru construcția corpului frumos. 


Fig. 4. Canonul lui Vitruvius : omul înscris în pătrat 
şi în cerc, avind centrul la cmbilic, este emblema 
universului și armoniei sale. 


Fig. 5. Schitele din albumul lui Villard de Honnecourt, 
arätind coincidenta sistemului proporțional cu sistemul 
constructiv. 
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excesivul, abaterea mare de la normă (numită 


de el , Verkehrung"). ч 
Modernë, їп spirit renascentist, 6 fost la Dürer 


ideea pedagogică а studiului proporţiilor. 
Aceasta trebuia să facă parte din învățămîntul 
artei, alcătuind un capitol dintr-un invátámint 
mai vast, multilateral : „Hrana ucenicului pic- 


tor”. 1 
altă semnificaţie au avut proporţiile 


pentru Leonardo. El nu se îndoia, ca de altfel 
nici Dürer, că un artist poate proportíona „din 
ochi” părțile corpului, sau. cel putin părţile 
mai mici, cum sînt grosimile membrelor, spre 
exemplu. Un asemenea învățămînt ега inutil. 
El nu s-a preocupat de măsurătorile corpului, 
si nici nu le-a dat o importanţă specială. 
Celebrul desen proporțional (din „Academia 
din Venetia") este însoțit de un text in care 
transcrie, fără nici un adaos sau comentariu, 
măsurile lui Vitruvius. El ştia că aceste măsuri 
închid o experiență multiseculară și adera la 
tipul de frumuseţe pe care ele il codificau. Im- 
portante erau nu măsurile, ci armonia pe 
care acestea le traduceau, armonie care era 
un reflex al armoniei universului. Pentru Leo- 
nardo, ca și pentru ginditorii Renașterii con- 
temporani cu el, un Ficino sau Pico dela Mi- 
randola, omul era un microcosm, imaginea re- 
dusă a macrocosmosului. Mai mult, el era cen- 
trul universului, și încoronarea creaţiei divine. 
Perfectiunea universului avea ca simbol sfera, 
cercul, iar omul, universul mic, se înscrie în 
cerc, și centrul lui este ombilicul, locul transmi- 
terii și continuității vieţii. Vitruvius însuşi gindea 
în acest fel, și imaginase, în două figuri sepa- 
rate, omul înscris în pătrat si în cerc. În mod 
ingenios, Leonardo a unit cele două 
într-o singură 
plus, omul 


figuri 
„imagine emblemă”, în care, în 
este desenat cu rigoarea anatomis- 
tului. O riglă impártitoare, care trece neobser- 
vată, așezată dedesubtul laturii inferioare a 
pătratului, figurează, fără nici un 
— sistemul de împărţire al lui Alberti. 
În mod curios, artiștii moderni au văzut pro- 
blema proporţiilor legată de pedagogia dese- 
nului, deși nici un artist nu a dat importanță 
prea mare canoanelor si impärtirilor clemensi re 
ole corpului in diversele sisteme. 

In teoria artei si in estetică, sistemele de pro- 
porții au fost considerate ca inchizind adeva- 
ruri obiective, si tratate cu grija deosebità a 
oamenilor de stiintë. Astfel, sculptorul Shadow *, 
vizind învățămîntul, în monumentala sa operă 
asupra proporţiilor, amintind de meticulozitatea 
lui Dürer, aplică, in loc de rigla lui Alberti, 
un sistem de măsurători modern si rational, ba- 
zat pe unitatea ,Zoll"-ului. 

Ch. P. Bellay "*, la începutul secolului nostru, 


in lucrarea destinată tot învățămîntului, trece 
în revista, fără nici 


comentariu 


un comentariu, toate sis- 
temele de proporții cunoscute ріпа atunci (din 
surse literare sau din publicaţii), insistind în 
special asupra sistemului lui Jean Cousin *** 
pictor si sculptor din secolul al XVI-lea, dein 
„Michelangelo francez”, Bellay afirmă, în con- 
cluzie, că „există analogie între formulele de 
apreciere ; calculele variind în procedee, ajung 
aproape toate la același rezultat tehnic. Există 
un scop singur, la care s-a căutat, în toate 


№ Gottfried Schodow: 
des Menschen, Berlin, ws Met gase 
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grave, Sllay, Proportions du corps humain, Dela- 
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epocile, să se ajungă: acela de a reproduce 
corpul uman in cea moi more frumusețe și 
perfectiune a lui, căutind a fixa regulile cu 
ajutorul cărora s-a crezut că s-a ajuns la aceste 
rezultate, si aceste reguli am gindit să le gru- 
pez în vederea utilității practice pentru studiile 
core sint de domeniul Artelor-frumoase” *. 
Singurul comentariu asupra semnificației este- 
tico-istorice a sistemelor de proporții este cel al 
istoricului de artă Panofski "*, Acesta gă- 
seste (fără a tine seamă că toate sistemele ex- 
primă, în fond, același lucru) că deosebirile sis- 
temelor de proporții provin din diferenţele sti- 
lurilor artistice core le-au dat naştere. Panofsky 
leagă deosebirile modalitätilor de împărţire a 
corpului de concepții artistice deosebite, făcind 
co ele să apară ca o ,,emanalie a stilurilor”, 
Pomind de la această teză, el arată astfel cà 
sistemul egiptean, ,carelajul", este un sistem 
pur constructiv în care antropometria obiectivă 
şi măsurile artistice tehnice coincid. Canonul 
egiptean era utilizat de „scribii de contururi” 
pentru a multiplica opera unui maestru creator, 
Grecii au avut o altă concepție, Ei vizau cap- 
tarea frumuseţii și prescrierea ei sub formă de 
normă. Canonul grec — avind ca tip Doryforul — 
despre care a scris Plinius este o emanatie a 
gindirii platoniciene, a unei armonii numerice 
care dirijează, deopotrivă, universul și formele 
omului. Sistemul compară părţile între ele, și cu 
întregul, descifrind astfel o armonie scriptică 
imonentă. Rațiunea artistului intilnea aici ra- 
tiunea divină. 

Sistemul este numit „organic”, spre deosebire 
de cel egiptean, socotit „constructiv mecanic“, 
deoarece în canonul grec sint comparate seg- 
mente, unități anatomice, cu întregul organic, 
Deosebirea, moi subtilă însă, fata de cel egip- 
tean, constă in faptul cà la greci antropome- 
tria nu se moi aplică întocmai măsurilor ar- 
tistice, Se stie cà grecii adaptau cu suplete 
canonul nu numai virstelor, dar si racursiurilor 
oduse de mișcările corpului, precum si de am- 
plasamentul statuii în spaţiu. 

Aceste modificări, făcute „din ochi”, au fost 
numite de Vitruvius „modenaturae”. El cunos- 
tea bine sistemele grecești ale lul Polyclet si 
Lysip, pe core le-a numit ,aritmetice" (bazate 
pe măsurători core utilizează numerele întregi 
Я fracţionare), precum și speculaţiile mal sub- 
tile asupra proporțiilor, bazate pe „numere in- 
comensurabile”, sisteme pe care le-o numit 
„geometrice” (bazate pe raporturile numite tn 
Rene rece „secțiunea de aur" și „divina pro: 
Pentru Vitruvius problema proporțiilor nu a 
fost o simplă problemă de tehnică a construc- 
Hei corpului, ci un motiv de speculație filozo- 
fică in care corpul uman, universul Я arhitec- 
tura insósi ascultă de aceleași legi armonice, El 
este primul care a legiferat „măsura umană" 
în arhitectură, construind templul după propor- 
file corpului şi comparind stilurile doric și lo. 
nic cu corpul masculin și feminin, 

In arta medievalü se renunță Іа determinarea 
proporțiilor „obiective“ (pe cale antropometricà) 
Я, orgonizindu-se pictura in suprafaţă, — „ра 
nao", se recurge „schematic“ numai la proce. 
deul constructiv, tehnic, 
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h Belloy era „inspector al Invățămintului desenu- 
** Ervin Panofski ; ٥٠ d'ait ol ses 


tions, L'histolre des 
un miroir do "мое. ое тани, 
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Teoría bizantinä a proportiilor are, ca punct de 
plecare, articulatia organică, însă aplică siste- 
mul modular, exprimind dimensiunile in „lun- 
gimi de cap", sau de față. In Manualul picto- 
rilor de la Muntele Athos*, se atribuie feței, 
spre exemplu, o unitate, apoi: 3, torsului ; 2, 
părţii inferioare a gambei; 2, de asemenea, 
celei superioare ; 1/3 (o lungime de nas) părții 
superioare a capului, înălțimii piciorului si gi- 
tului; 11/3, lărgimii jumátátii pieptului; 1, lungi- 
milor interne ale antebratului si bratului; 1, miinii 
etc., etc. 

Acest canon bizantin „cu 9 lungimi de față” 
este reluat în trecento de Cennino Cennini, iar 
prin „tratatul” acestuia pătrunde în teoría ar- 
tei din epocile următoare рта în secolul al 
XVII-lea și al XVIII-lea. 

Este remarcabil că acest canon — contrar opi- 
niei lui Panofsky — este identic cu cel al lui 
Vitruvius, care se poate citi fie ca sistem al 
fractiilor comune ale întregului, fie ca un sis- 
tem modular. (Capul, spre exemplu, poate fi 
socotit a opta parte a corpului, sau corpul este 
considerat ca avind 8 capete, cum gindim in 
mod obișnuit raporturile, prin multiplicarea unei 
unități). 

Este probabil că semnificaţia cosmologică cu 
care era încărcat acest canon în Renaștere 
provenea din scrierile „Fraţilor purității”, o con- 
frerie arabă din secolul al IX-lea și al X-lea, 
în care, anticipindu-se bizantinul, erau expri- 
mate dimensiunile corpului cu ajutorul unui 
modul. Acest canon făcea parte dintr-o cos- 
mologie „armonică” în care totul era unificat 
cu ajutorul corespondentelor numerice si عم‎ 
zicale. El nu reprezenta un sistem artistic con- 
structiv, cum era, bunăoară, cel schițat de Vil- 
lard de Honnecourt **, care oferea, în acelaşi 
timp, proporţiile și schema constructivă a unei 
figuri. 

Este evident că sistemele Renașterii,  „Exem- 
pedo" lui Alberti și desenul lui Leonardo poartă 
semnificaţiile celor două izvoare: cea estetică 
normativă, de proveniență greacă şi cea cos 
mogonică, de proveniență arabă, medievală. 
Sfirsitul speculațiilor asupra proporțiilor corpu- 
lui este văzut de către Panofsky in părăsirea 
unei concepții obiective a artei si in invozia 
subiectivismului în interpretarea naturii. Această 
atitudine este pregătită încă de la sfirsitul Re- 
naşterii şi are originea în ,barochismul" lui 
Michelangelo. 

Stilurile subiective, „Picturale“ după Wolfflin, 
reprezentate in special de pictura olandeză din 
secolul al XVil-lea, apoi de impresionism in 
secolul al XIX-lea, ca si manierismul şi barocul 
secolelor XVI si XVII, care au alungit, ondulat 
Я torsionat figura umană, nu puteau sà se mai 
intereseze de studiul şi teoria proporțiilor, 


* Das Handbuch der Malerei B Atho. Ed 
Godehard Scháfer, Ed. í ceză Adolphe Didron ч 
"© Villard de تا‎ араа Раоа at 


٨ t: Albumul de schite, secolul اه‎ 


Fig. : Sistemul proportional " 

al lui Alberti, ,,Exempeda"', 
misit ратк măsurile „omului oct sint 
lungimea ЧАЛТ, ui Alberi" لل‎ 1/6 din înălțime = 


Fig. 7. Canonul lul Leonardo, 

ded ‚ emblema omului mi 

ҮЙҮҮ, (unind cele două liguri riza ionale ale lui 

UE us). Sistemul de măsurători тагат părțile im 
° rigla impärtitoare desenată de- 

9 q pătratului are diviziuni de 


Fig. 8. Leonardo da Vi l 
flonale ale feței, ncl: una din schițele propor- 
concepute АН: Numeroasele variante proporționale 


constatărilor ټم‎ arata ealtările artistului In faţa 


А. LETT я. Antropología modernä nu a adus nimic реп- 


Interesantul studiu al lui Panofsky se termină | ОЧМ a у E paul 
f ind | lui Goethe *, facut într-o con- ieu : Зу tru studiul proportiilor а , 
| ed RN ică 3 ү, А 7 Richer* a elaborat cononul sáu anatomo-ar- 
| ceptie esențial clasică a artei: „A elabora un PP - o ' Кон 
| , iil li i femini tistic dupa datele antropologului Topinard, nu 
canon al proportiilor masculine si feminine, a 2 À oe : لت‎ НО Ч 
| se interoga asupra variațiilor in care se înră- a cistigat nimic prin ۳ Viu ri A 
| dăcinează diversele caractere, a examina mai datelor statistice, căci, intorcindu-se la metoda ü 
ч е а ._х * رټ‎ ۳۳ ۳ PSY . . ~ 
| îndeaproape structura anatomică, si a se căuta artistică a diviziunii prin înălţimi de cap, regăsea ۳ 
| : ۳ . ۳2 ae 
| ifici i il ano- i 
frumoasele forme, semnificind perfecțiunea ex- vechea concepție si formă a proporțiilor c 


nice, : 
Tot cistigul antropologiei în studiul proporțiilor p 
din laboriosul capitol al morfologiei umane 
s-ar putea rezuma in insemnarea lui Ingres: 
„La longueur du torse chez les hommes, grands 
ou petíts, varie peu. Aussí un torse grand rela- 


terioara”. 
Este evident cà indemnul lui Goethe este cel 


| al clasicismului timpului său Я că problema pro- 
| porților nu a opus cu orientarea lui Michel- 

angelo cütre ,atti e gesti", nici cu studiul ra- 
| cursiului figurilor „plutitoare“ sau ,plonjante" 


| ale lui Tintoretto sau Coreggio, care а inlocuit, A tivement aux jambes indique un petit LE 
| la un moment dat, studiul clasic al proportiilor. $ un petit torse accuse la longueur générale de 
а l'individu" **. 


Considerind semnificația socială a clasicismului, 
intilnim adesea legătura lui cu spiritul aristocra- ; 
tic, conservotiv si normativ, cu structurile centra- 
lizotoare, si, in antichitate, cu feudalismul des- 
potic. Canonul proportiilor corpului este astfel 
„un simbol arhitectonic al lumii feudale“, cum a 
considerat cu multă pertinenta  Hausenstein **. 
Prototipul său este acel faimos canon egiptean, 7 
in baza cüruio, legendarii artisti greci, Telekles | 
si Theodoros, lucrind, unul in Samos, si altul 
in Efes, cite o jumátate a unei statui a lui 
Apollo, le-au putut pune de acord, cu cea mai 
mare ușurință. Desigur, statuia avea stilul egip- 
tean, frontal, măsurabil în cele patru planuri 
ale corpului geometric din care se născuse. 
Este de asemenea evident. că atunci cînd, sub 
influența spiritului „burghez” „liberal“ al Gre- 
ciei lui Pericles, si ceva mai înainte, corpul 
uman. nu mai era zeificat, ci devenise „mă- 
sura lucrurilor”, canonul (Doryforul lui Polyclet) 
isi pierde rigiditatea și, odată cu mișcarea de 
balans a bazinului, el nu mai putea fi con- 
struit decit după impresie, „din ochi”. Acest ca- 
non este o creație a geniului științific analitic, 
burghez, cu sistemul măsurilor medii. El pără- 
| seste — sub influența spiritului filozofiei lui 
Protagoras si a Sofistilor — intepenirea si con- 
servativa ,ldutés" a nobilului tip, gracil si hie- 
ratic, inlocuind-o cu democratica înfăţişare a 
Doryforului. 

Eternitatea cedase locul relativității si indivi- 


Dürer, care a centrat tratatul proporțiilor pe 
studiul variantelor corporale, nu a cunoscut 
această regulă. 

Absența unor multiple perspective asupra pro- 
blemei proporţiilor a făcut ca aceasta să fie 
înțeleasă unilateral. Proportiile, айё „arit- 
metice", cit și ,geometrice" isi au originea în 
natură, cum a arătat si cercetătorul Matila 
Ghyka ***. Natura este aceea care inspiră ar- 
tistul si care-i desävirseste simțul înnăscut al pro- 
portiilor. Părerea lui Dürer, exprimată în fi- 
nalul tratatului, că proporțiile si măsurătorile nu 
valorează decit în mina celor ce știu să de- 
seneze, a precedat afirmaţia lui Le Corbusier****, 
după care ,,modulorul” nu este eficace decit 
în mina celor talentaţi, aprecierea lui Einstein 
că acest modulor „este o gamă de proporţii 
care face răul dificil şi binele facil", si motiu- 
nea arhitecţilor londonezi, după care „sistemele 
de proporţii fac desenatorilor buni dificultăţile 
mai ușoare iar celor răi mai grele”. 

О reconsiderare а studiului proporţiilor prin 
prisma cunoștințelor actuale arată legătura 
canonului cu un stil artistic: stilul canonic 
al artei societăţilor feudale și al artelor clasi- 
cismului. Ea reactualizează concluziile cercetă- 
rilor lui Diirer, adevăratul creator al premise- 
lor gindirii moderne a problemei proporțiilor, 
prin care disocierea conceptului de formă de 
acel de număr a considerat armonia, echilibrul 
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тА 
کے‎ or dat 


] : i ärti 
š dualismului; clasicismul ,feudalist" ^ evoluase Я balanţa părţilor si întregului, constatată in 
| spre clasicismul democratic al secolelor V și IV, natură, drept adevăratul cistig al studiului pro- 
š tor această estetică a „mediei“ burgheze avea portion 
; să evolueze către haosul fără regulă al natu- 
ralismului elenistic. 

: i Canonul corpului nu este decit unul singur, cu 
d multiple soluţii tehnice, legate mai mult sau 
5 moi puţin de stilurile artistice, Acest canon este 
| | e de aspectul cel mai general al corpului, 
۱ uit nemi * Paul Richer: Anatomi tisti 
t | и р үе! pentru eternitate, simbolizata proportions du corps humain. lass 1890 H Canon des 
i | e € a constructoare si armonizatoare. NUS GAS 

| aa atila yka : Esthéti di 1 

simbol ore, bineinteles, legáturi cu la nature et dons les arts, Gallimard, Ware gle La =з‏ مرک 
totes, pe care o generalizează, și а deve- HOY On aa Nh‏ 

, nit, cu timpul, un obiect de studiu al invata- proporţiilor E d ES Pri ^d чыкен! 
A | mintului artistic, deși simţul proporţiilor artis- Suelo sortate). : 

| tului s-a educat totdeauna și s-a desăvirșit prin 
Я | ир corpului, lar nu prin studiul canonulul, 
7 | oricare аг fi fost forma sa, Canonul este prac- وق‎ j Dürer د‎ Sistem proportional ideal 
d rigla Я i, H eal, construit cu 

| tic inaplicabil „modelului” de ateller, așezat la anterior cercetării يه اقم‎ ere es „EI p 
, înălțime, pe un podium și mișcat tocmal pentru Pare 3 
J a rupe Fig. 10. 
l A pe simetria sa monotonă, singura care dă (анама aia 19 Иа de proportii اه‎ lui Dürer 
5 siguranță măsurilor, Qura, mapis ү; uie „трацИоги’ desenat in 
e 18, 1110, 1120, ete, Îi! ale înălțimii corpului : 1/2, 1/6, 
r- #1: W. Goethe, Scrisoare către |, W, Mayer, 1791, Fig. 11 
e | ## Wilhelm Hasenstein, Dle Kunst und dle Gosellscholt, роо! (pet v sara făndeminină din Tratatul pro- 
a München, 1916, 1 alo înălțimii согды 01979183"). Citrele indică părţi 


(ex, =‏ اسا 
mina = 1/4, gitul 2/11 <S. mina = 1/10, antebraţul şi‏ 


CRONICA 


L| EVGHENI VUCETIC 


Expozitia retrospectivä a sculptorului Vucetici, deschisá in vara lui 1978 

in sala Dalles din Bucuresti, a readus ín atenţie creația unuia din re- 
prezentantii de frunte ai sculpturii sovietice contemporane. Foarte cu- 
prinzătoare, această expoziţie care a inclus toate etapele activităţii ar- 
tistului și un important număr de desene a demonstrat pe deplin calită- 

tile unei estetici a energiei în expresie. Într-adevăr, s-ar părea că aici a | 
stat problema-cheie care l-a urmărit pe Vucetici de-a lungul intregii | 
sale cariere, foarte fructuoasá in opere monumentale si portrete statuare, 
totuși mereu străbătută de neliniști si aspirații către un ,altceva", brusc sus- 
pendate de moartea subită a artistului, intervenită in momentul unor fe- 
brile căutări îndreptate spre o autentică autodefinire. 

Ca multi alţii, Vucetici a rămas înscris în memoria „de dicționar” al 
artei vremii sale ca autor în principal al unei opere de răsunet: este 
vorba de compoziţia intitulată „Să transformăm săbiile în pluguri”. În | 
realitate, Vucetici a fost si unul din marii portretisti ai artei sovietice, 

care a stiut, in cadrul unor procedee de traditie rodinianà, sà implanteze 
imaginilor sole o vibratie modernà cu totul specifică, detectabilà si din- 

colo de retorica oarecum oficialä a unora dintre portrete, dar evidentà 

in lucrärile mai tirzii, de dupá 1960. Desenele, 


Care au adesea caracte- 
rul unui adevärat jurnal de creatie, 


permit si mai usor urmárirea trasee- 
lor pe care a incercat së se afirme sensibilitatea lui Vucetici, o sensibi- 
litate trepidantà, neräbdätoare, devenitä in sculptură un inepuizabil izvor 
de formulári patetice, de sunete forte, 

Între principalele realizări ale lui Vucetici 
soldaților sovietici din Berlin, monumentul 
dicat eroilor luptei de la Stalin 
inspirate de figura și viața lui L 


se află monumentul dedicat 
lui Matrosov, monumentul de- 
grad, o serie de portrete si compoziții 
enin, precum si numeroasele portrete de 
scriitori, artişti, activişti ai mişcării comuniste din diferite țări ale lumii. 
Intre aceste portrete, cel al pictorului Laktionov, realizat în 1973, este de 
o deosebită expresivitate şi poezie; o expresivitate care ştie за reu- 
nească forța si fineţea limbajului formelor sculpturale. | 
Putinä vreme inaintea morţii, Vucetici a creat un important monument | 
amplasat la Kiev: „Memorialul Gloriei", in care accentul principal este | 


Pus pe organizarea compozițional а rellefurilor. O concentrare a mij- 
loacelor, o tensiune a limbajulul, o nervozitate de abia stüpinità in tra- 
tarea formelor, dau acestor imagini de sculptură omagială o intensă 
căldură umană, Activ și în domeniul urbanisticil, Pe care o socotea drept 
un mediu flresc sl cel mal propice pentru dezvoltarea sculpturii contem- | 


рогапе, Vucetlcl a „trăit sculptura ca pe una din experiențele de 
seamă ale culturii contemporane. A. P. 


р. 31: 


Portrotul academiclanulul A, D, Speranski, marmoră, 1940 
Victorle, alagorie, marmoră, 1973 ۲ | 
Portretul pictorului A, lı Laktlonov, 


bronz, 1973 
Portretul lul Clokan Volihanov, marmord, 1961 


Cartea de artă are = cel putin de la volumul ,Parollàlement” de Verlaine, cu litografii de Bonnard, 


editat de Vollard = o tradiţie destul de indelungatá, Ea a fost înțeleasă uneori drept carte de lux, * * v 

pentru bibliofili; in care totul = de la hirtie, tipar, calitatea imaginii — este la superlativ. Printre a 
corileli domeniului trebuie neapărat amintiți Picasso, Matisse, Chagall, Max Ernst, Deli. Incepind cu 

aceștia, viruoliràrii textului = aici fiind vorba fie despre ,traducerea" in imagini, fie de comentariu, 


chiar de posibilă divagatie plastică, din exces de interpretare — i se substituie treptat un parcurs 
1 paralel între artă și poezie, (Intrind în funcţiune, inevitabil, și gradul de notorietate, de multe ori 
| nu se mai știe exact cine pe cine ilustrează”). 
1 Pasul urmàtor, cantitativ destul de impozant, este al artistului plastic producàtor autonom de carte, 
f adesea de carte-obiect (Filiou, Manzoni, Oldenburg, Johns, Dieter Rot etc.). ` 


۰ | 
` Se intelege cà, în legătură cu volumele ieșite din colaborarea prietenilor Nichita Stănescu — Sorin * 
WED ne referim aici doar la imaginile care — cum se scrie in „Epica magna” — insotesc textul SOIN | || | || [CS | | 
poetic. 
deo 


Sesiräm lesne că in nici un сах nu este vorba despre „ilustrații cu pretenţii explicative, ci 

analiză empiric-psihologicà a caracteristicilor procesului creativ (trăire și înțelegere a domeniului poe- 
tic), Pentru volumul amintit, interesul plasticianului se indreaptă mai cu seamă spre momente cosmo- 
gonice [imagini cu valoare de centru) si constructe multiple. El nu-și refuză nici improvizatia, procesele 


© viziune mai teoretică (teoria „ajutor pentru clarificare" spunea Klee), deplasarea in direcţia arhe- 
tipurilor înțelese са termen de legătură între datele colective și individuale, simboluri si motive 


notorii, obliterarea (ștergere ,,bifare’’) parţială a limbajului. Mai recent, putem sesiza trecerea spre | 


(,semne", spune plasticianul) ce concretizează cunoașterea bazată pe structuri condiționate apriori 
(printre care funcția simbolică a culorii). 
Publicăm in avanpremieră citeva fragmente din volumul aflat în pregătire la Editura Albatros. Pentru 


| autori este un remarcabil exemplu de co-realizare : iar ca aspect tipografic incă un moment de referință O 0 e r e | e | rm D 9 Г Í e С Í = 
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in arta cártii la noi. MiHAi DRISCU 
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LUMINA RUGINIE 


Ca din pielea unui copil slab $i bolnav 
bätind in frunzele obosite, 

umbra ei pare un plins, 

un riu care urcă spre munți, 

cu pesti morti in el, 

moi mult mirosind, 

aproape necurgind 

literă smintità. 


MENUET 


Brusc, pasărea nu a mai vrut să fie pasăre, 
dar n-a avut noroc de moarte, 
n-a avut noroc 

Brusc, aerul, 

el n-a mai vrut să fie aer, 

dar n-a avut noroc de moarte, 
n-a avut noroc 

Brusc, stelele, : 

nu au mai vrut sü fie stele, 

dar n-au avut noroc de moarte, 
n-au avut noroc 

Brusc, coerenfa, ea, 

a vrut să Не o incoerenfà, 

dar n-a avut noroc de păsări, 
n-a avut noroc! 


ASCULTIND UN GREIERE 


Liniştea acestui greier singuratec, prin noapte 


taina foștilor soldati o cerne 

Cuvintul victorie are pleoape lungi, 
mari si genoase și de somn 

un orizont de adolescenți 

care au murit în toate războaiele, 

se luminează și devin rumenifi ca niște piini 
Miroase a carne friptă, mamă, 

și a coajă rumenită miroase, mamă ! 
Pleacă din fustele mele, blestematule, 
îmi zise 6. 

fine-te de la mincare si de la apă, 
altfel, blestematule, 

o sd ajungi tu insufi 

sa tii altora 

de foame 

si de sete. 


FRIGUROSUL DE FRIG 


E frig astă-seară, afară, 
cele două jumătăţi ale creierului 


Au wu — 
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mi le-am inghesuit in ochi 
ca sá stea la caldura 

sub teasta polara 

Păsările nimanuia, 

vulturii, ciorile, si cucuvelele, 
corbii, pitigoii 

si sub umbra sprincenelor, 
nenorocitele de vrabii, 
státeau toate inghesuite 

in capul meu, acum 

Creleru! meu sta inghesuit in 
nu-mi atingefi genele, và zic, 
nu mi le atingeti ! 

Stafiile simunului stau pe ele 
ca pe niste crenge, 

numai tu care mă înţelegi, 
mă înțelege. 

De aceea, te rog eu pe tine, 
nici măcar nu mă atinge 

cu o privire 


ochii mei, 


Pielea mea toată e o meninge, 
o revelație, tu umilire ! 


CĂTRE FIICA FEMEII 


In mijlocul luciului apelor 

se făcuse un virtej absorbitor, 
gura sugea sînul cerului 

din sfircurile stelelor. 

Ar trebui un sicriu pentru lapte, 
un plins pentru moartea luminii ! 
Tácerea nu e nenorocul surdului, 
lumina nu e nenorocul orbului, 
ele sunt numai triste cuvinte 

ale creierului orb, ale creierului surd. 
lubito, taci tu, iubito, 

nu mai lumina tu, 

nu-mi mai späla singurätatea 

cu lumina 

si cu tăcere ! 
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CINTAREA ROMANIEI 


ACOPERIREA CAPULUI او‎ PODOABELE 


IN ARTA POPULARA ROMANEASCA 


PAUL PETRESCU 


In sălile de la șosea ale „Muzeului Sa- 
iului si de Artă populară“, rezultat din 
comasarea a două vechi muzee bucu- 
reștene, după cum reiese din titulatură, 
a fost prezentată publicului, în luna 
iunie 1978, o parte din tezaurul de artă 
populară românească strîns cu imensă 
trudă timp de aproape 100 de ani. Ex- 
poziţia a fost dedicată unui domeniu 
ceva mai putin cunoscut publicului, în 
intregul și în unitatea sa : felul de aco- 
perire a capului la bărbaţi și femei pre- 
cum și accesoriile de categoria podoa- 
belor și bijuteriilor tradiționale, lucrate 
și purtate în satele din toate provinciile 
ţării. 

Din lucruri mărunte si simple se în- 
cheagă în această expoziţie o imagine 
nu numai plină de farmec a unei lumi 
apartinind in cea mai mare parte tre- 
cutului, ci si una adinc gráitoare des- 
pre insási viata si istoria poporului ro- 
тап. Nu este nevoie să fii specialist în 
cultura populară românească pentru ca 
să înţelegi limpede, din perindarea ati- 
tor feluri de a-și acoperi capul ca și din 
multele chipuri de a face și purta po- 
doabe, că istoria românilor este una și 


aceeași în spaţiul carpato-danubiano- 
pontic. Coordonata fundamentală a uni- 
täti se împletește indestructibil cu cea 
a permanentei și continuității românești 
în marele spaţiu de formare si de vie- 
tuire a unui popor ce-și are săpate în 
piatră însemnele portului său. Este im- 
presionantă suita de imagini a glugii 
și a ștergarelor de cap, așa cum este 
ea înfățișată în expoziţie: de la glu- 
gile dacilor de pe Columna lui Traian, 
la cele purtate de moldovenii din Pipiri- 
gul Neamţului desenate de Szathmary în 
secolul trecut si la cele ale Hateganilor 
și Pádurenilor zilelor apropiate de noi. 
Două mii de ani au trecut peste această 
simplă și în același timp măreaţă. piesă 
a portului popular românesc ; două mii 
de ani ce au trecut pe lingă forma și 
decorul acestei glugi românești, ace- 
easi in Transilvania, Moldova si Tara 
Románeascá, aceeasi pe vremea dacilor 


1 Daci purtind glugá (pe Columna lui Traian) ; 2. Aco- 
peramintul capului in Rădăuţi ; 3. Acoperămintul capului 
si podoabe aromânești din Dobrogea ; 4. 3 arge- 
șeană ; 5. Cunună de mireasă din Tara Oasului ; 6. Ve- 
dere din expozi[ie ; 7. Conci cusut cu fir de aur din Ba- 
not; 8. Fes sub maramá din Buzău ; 9. Ceapsă purtată 
sub stergar din Haţeg. 
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si astăzi. Puţine exemple mai impresio- 
nante cunosc, decit acest semn al sta- 
torniciei şi dăinuirii, ţesut din fire de 
lină albă, purtind însemnele nedezle- 
gate ale unor spirale, ole unor coarne, 
ale unor posibile litere de felul lui 
„omega“ grecesc, din neaflatul alfabet 
al locuitorilor din Carpatii Daciei. De-a 
lungul secolelor, gluga arhaicä a ra- 
mas să definească si să marcheze mo- 
mente solemne din viata bărbaţilor si 
femeilor din ţara noastră: miresele 
poartă glugă, mirii poartă glugă în zo- 
nele de arhaică civilizaţie românească 
păstrată, devenind piesă de ceremonial 
si ritual, trăgindu-și sensurile, azi uitate, 
din cine stie ce stravechime. Binecuvin- 
tarea astrelor se insoteste cu clipa so- 
lemnă a nuntii si a morţii, transfigu- 
rata poetic in Miorita, si aflindu-si re- 
prezentarea plastică pe glugile moldo- 
venesti, sub chipul soarelui, a lunii si a 
stelelor cusute cu lină seină pe albul 
imaculat al tesáturii dreptunghiulare din 
care sint croite aceste apărători de 
vreme rea și de vremuri istorice grele. 

Alături de solemnitatea evidentă a glu- 
gilor, in expoziţie se vede lungul șir al 
„ștergarelor“, albe si ele, purtate de 
femeile din toate ţinuturile ţării, înca- 
drind ovalele figurilor tinere sau bă- 
{пе cu maiestatea lungilor  fișii de 
pinzä. Sub nume diferite : stergare, ză- 
branice, pinzături, velituri, minästernuri, 
peschire, ele sint sau albe, simple, sau 
invristate cu alesáturi, uneori cu mici 
márgele introduse pe firele urzelii. Ne- 
sfirsità este varietatea felului de imbro- 
bodire, de legare sau lăsare liberă a 


capetelor, sugerind curátenia, dirzenia, 
gingasia, toate in acelasi registru al 
masurii si al echilibrului clasic roma- 
nesc. Ele sînt pentru femei și semnul 
trecerii dintr-o stare în alta a vietii, 
marcînd, odată cu „învelirea“ capului, 
trecerea de la statutul de fată nemări- 
tată la cel de nevastă, moment de poe- 
zie mărturisit în versuri candide : 


„Vremea mi-o venit 
Portul să mi-l schimb, 
Portul cel fetesc 

Cu cel nevestesc“, 


așa sunind o poezie din părţile Aradu- 
lui. 

Peniru același moment al nunții, fetele 
poartă cununi de flori, de frunze, dar 
și rustice coronite si diademe facute din 
márgele multicolore. Gáteala miresii in 
satele din Hateg sau Pádureni se inso- 
teste cu versurile : 


„Bine-i stă la cer cu lună 
Si miresii cu cunună, 
Bine-i stă la cer cu stele 
Și miresii cu mărgele, 
Bine-i stă la cer cu soare 
Și miresii cu o floare“, 
raportul dintre cer si pămînt, dialogul 
între om și natură, continuind firesc in 
înțelegerea poetică a-poporului. Istoria 
și-a lăsat însemnele în găteala capului 
si în podoabele tradiţionale, în atitea 
din zonele etnografice ale României, 
trecerea timpului și contactele prilejuite 
cu diferite popoare raminind să vor- 


bească despre un trecut curgind | lin 
sau învolburat. În multe parti din 8 
în Buzău sau Romanați, sub stergarul 
alb sau marama aurie, se poarta fesul 
rosu, scund, amintind de contactul cu 
lumea Orientului. În Banat $i in Hune- 
doara, cepsele sau conciurile grele, 
cusute cu fir de aur şi cu roșu aprins, 
se aseamănă prin forme și prin tehnica 
broderiei cu piese similare din Italia sau 
Burgundia medievală. lar în podoabele 
si acoperámintul capului | arománcelor 
din Dobrogea, se strávede complicata 
istorie a lumii balcanice. Toate acestea, 
lumi si vremuri, pot fi citite $i intelese 
din contemplarea celor citeva zeci de 
márunte si simple obiecte din originala 
expozitie de la Muzeul Satului si de 
Artă populară din Bucuresti, un frag- 
ment elocvent de artă si de istorie. 


10. Ștergar си cusături purtat de o 
Jiului, 


lemeie pe Valea 
Hunedoara ; 11. Conciuri si : 


salere de bani 


din Banat. 
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, INTERNATIONALE 


Trebnje 


Intre 29 iunie şi 8 iulie a.c. 
a avut loc a XI-a editie a 
Taberei internationale de pic- 
tură naivă din Trebnje (lu- 
goslavia) la care au parti- 
cipat 38 de pictori. naivi din 
Europa, Africa, America. Ràs- 
punzind invitatiei comitetului 
de organizare a taberei, din 
fara noastra a participat pic- 
torul naiv Emil Pavelescu, 
care a fost distins cu Placheta 
de aur a taberei. La expo- 
21116, pictorul naiv а prezen- 
tat două din cele cinci lu- 
crări executate în tabără. 


Bremen 


Galeria ,,GAG" din Bremen 
а găzduit în luna martie о 
expoziţie personală a artis- 
tel Kira Cristinel-Popescu (12 
gravuri și 30 desene  colo- 


rate) ; expoziţia a fost des- 
chisă în luna aprilie la Tra- 
vemunde (Hotel Maritim), 
iar in mai, la Paris (Galeria 
Blaise-Saint-Maurice). 


„Posedă o energie putin 
obișnuită — scria despre ti- 
năra artista о publicaţie. 


francezá ; grafia ei — trasa- 
turi ample ce inconjoara for- 
me agitate, de o anume ne- 
liniste — pare un gest eli- 
berare. Picturile in acrilic sint 
„chemări” pentru o lume 
mai bunä. Gravurile, si ele 


expresioniste, intregesc aceas- 


ta interesanta expozitie a 
unei artiste care are ceva de 
spus" (,Le Peintre", nr. 565, 
mai 1978). 

„Desenate cu o trăsătură pe 
cit de precisă, pe atit de 
energicá (se simte cà autoa- 
rea este de acum stapina ре 
arta gravurii), lucrárile Kirei 
Cristinel Popescu se trag din 
expresionismul german cu o 
nota de sensibilitate femini- 
па foarte personală” („Le 
journal de l'Amateur d'Art", 
nr. 626, VI, 1978). 
»Weser-Kurier" — (16.111.1978) 
analizează „figurile simbo- 
lice" și „simbolismul croma- 
tic" al lucrărilor, iar „Вге- 
mer Nachrichten" (22.11.1978) 
elogiazá „imaginile, impre- 
sionante ca grafie” din ple- 
sa intitulată „Apelul pentru 
pace", imagini ce configu- 


reazá un infern de  trupuri 


sfisiate, ochi scosi, grenade 
si instrumente tehnice ce ar 
putea sá-si aibà originea in- 
tr-un rafinat organizat 


ate- 


INFORMATII 


lier medieval de torturä. Su- 
biectele sale, dintre cele mai 
tragice, continuä comentato- 
rul — ar putea fi intitulate 
„Era atomică”. 


| 


CORESPONDENT À 


Oradea 


Organizarea de expozitii de 
artă plastică personale, de 
grup, retrospective sau în ca- 
drul schimburilor culturale 
constituie o importantă și 
constantă componentă a ac- 
tivitätilor  cultural-educative 
din Muzeul Țării Crișurilor din 
Oradea, menită să eviden- 
tieze o parte din orientările, 
din modalităţile de expresie 
ale artei noastre românești. 
In această idee se înscrie si 
expoziţia de grup a graficie- 
nilor Ethel Lucaci-Băiaș, Sil- 
viu Băiaș, Aurel Bulacu şi 
lleana Micodin, expozitie a 
cărei ținută artistică este 
confirmată si prin seriozitatea 
cu care sînt tratate plastic, cu 
statornicie, citeva teme reluate 
în cicluri. 

Xilogravurile semnate de 
Ethel Lucaci-Băiaş au ratiu- 
nea de a determina luarea 
de atitudine in fata unor as- 
pecte grave ale existenței 
prin abordarea plastică a 
unor probleme ce preocupă 
în mod deosebit lumea con- 
temporană : poluarea — de 
orice fel — si violenta, su- 
biecte ce presupun implica- 


rea artistei în problematica 
epocii, de pildă prin  ple- 
doaria pentru necesitatea 


menținerii nealterate a echi- 
librului biologic, psihic, mo- 
ral (Poluare IV, V, VI). 
Silviu Bäias expune cîteva xi- 
logravuri cuprinse in ciclul 
Eclips. Reluind deci tema in 
variante ciclice, în construcții 
articulate, artistul este atent, 
în primul rind, la subtilele 
sugestii de mișcare plană sau 
in profunzime ale unor cu- 
lori ca si de stabilitate a al- 
tora, datorate nuantärii si 
saturării lor luminoase, di- 
rectionarii si ritmului forme- 
lor cromatice tot mai esen- 
tiolizate. Imaginile sint create 
cu fineţea și siguranța stapi- 
nirii acordurilor de culoare, 
a raporturilor — cu potente 
spatiale si afective — semne- 
lor plastice. 

Aurel Bulacu pornește de la 
o realitate concretă ; cimpia 
Bărăganului, prilej de ٥٠ 
menea pentru interesante su- 
gestii spaţiale. Cu mijloace 
de о reală simplitate expre- 
sivă, el ne propune întinderi 
nemărginite transfigurate poe- 
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tic, uneori continind o at- 
mosferă de o pătrunzătoare 
linişte contemplativă, ۹6 
împletire de cotidian și mis- 
ter, de temporal și atemporal 
(Porţile cimpului). Dar artis- 
tul este interesat în egală 
măsură de exprimarea unor 
aspecte actuale ale tehnici- 
zării agriculturii. Aurel Bu- 
lacu preferă simplitatea liniei, 
acuzată sau cu fineţe trasa- 
tá, ductul ce poate sugera 
spaţiile vaste agreste dar și 
elanul constructiv contempo- 
ran. 

Cimpia conţine și pentru 
Ileana Micodin bogate  re- 
surse de inspiraţie. Imaginile 
plastice izvorite din sensibili- 
tatea artistei, ca rezultat spe- 
cific al contactului ei cu lu- 
mea înconjurătoare si cu 
permanentele schimbări ٥ 
acesteia, recreează, într-o ٠ 
sătură complexă de semne, o 
realitate trăită, scrutată cu 
ardoare рта la punctul de 
izbucnire a energiilor ei ele- 
mentare. În dorinţa de cu- 
prindere profundă a realului, 
uneori sint alăturate imagini 
din natură, ceea ce determi- 
nă noi relaţii între ele, alte- 
ori liniile aleargă, se cioc- 
nesc sau se întrepătrund, cre- 
îndu-se spaţii ce par imen- 
se, labirintice, proiectind la 
scară mărită metamorfozele 
altfel insesizabile ale naturii 


într-o sugestivă, permanentă 
devenire. MARIA ZINTZ 
Bacău 


Expoziția retrospectivă NICU 
ENEA. Creaţia pictorului Nicu 
Enea are de depășit, in fata 
istoriei de arta românești, 
handicapul unor  etichetări 
grăbite, a căror subiectivitate 
se datorează în bună parte 
unor conjuncturi biografice. 

Dacă originea sa rurală (s-a 
născut în anul 1897, în satul 
Valea Arinilor, judeţul Bacău, 
într-o familie de țărani să- 
raci) avea să determine un 
anumit tipar de sensibilitate, 
constant, generos și nu nea- 
pare identic cu clișeul, ve- 
iculat in trecut, de ,lirism 
moldovenesc", acest recepta- 
cul de sensibilitate a început 
prin a tezauriza datele cultu- 
rale oferite de Scoala de 
arte frumoase din București 
în perioada 1921—1923, cind 
tinărul absolvent de Școală 


normală își începe studiile $i 
unde moi ales pedagogia si 
viziunea plastica a lui 
Mirea isi exercită o mare ٠ 
fluent asupra $9, Dupa 
1925, concomitent cu studiile 
de la Scoala de arte. fru- 
moase, pe care o termina in 
1928, frecventează o Acade- 
mie liberă de pictură, avin- 
du-i colegi pe Jean Al. Ste- 
radi, Gheorghe Petrașcu, 
Artur Verona, Nicolae Toni- 
tza. În acest context, creaţia 
lui Nicu Enea se va resimti, 
ca si in cazul altor artisti din 
epocă (Artur Verona, spre 
exemplu) de academism >$! 
impresionism. Dintre lucrările 
expuse în acea perioadă lo 
Saloanele oficiale, Salonul 
Ateneului, sau în primele sale 
expoziţii personale (1925  — 
Bacáu, 1927 — Focsani) s-a 
pástrat portretul intitulat ,,El- 
vira", semnificativ pentru 
unele sensuri si intentii de 
constructie a desenului su- 
gerind o viitoare evolutie sti- 
listica ale cărei particularităţi 
vom incerca sà le deslusim 
prin intermediul a ceea ce ne 
oferá retrospectiva. 


S-au pástrat destul de multe 
desene din perioada 1927 
1928 (cind a lucrat in satele 
Citcáu-Somes si Simbäta de 
Sus) si la o evaluare mai 
atentă a acestora găsim o 
parte din răspunsul ce se 
impune a fi dat. O ușurință 
remarcabilă de desenator 
(care mai și trădează uneo- 
ori) l-a atras într-un dialog 
efervescent си realitatea, 
foarte antrenant mai ales în 
direcţia unui mimetism exte- 
rior. Materialitatea gingașă, 
eleganța si fluenta expresivă 
a formelor nudului feminin 
au dictat în mod spontan op- 
tiunea pentru o exprimare de 
influenţă academistă, pe care 
a profesat-o cu consecvență 
în cadrul acestei direcții te- 
matice, insistind doar asupra 
dificultății raccourci-ului (re- 
sursele „sale de desenator 
şi-au găsit aici posibilități 
ample de a se desfășura) şi 
a efortului de imaginaţie pen- 
tru decorarea cadrului. 

Un spirit de spontană „adap- 
tabilitate” la subiect îl de- 
termină să profeseze conco- 
mitent cu prima formulă sti- 
listică, în cadrul altor teme 
a peisajului, spre exemplu, 
formulări de altă orientare, 
ce Însumau preocupări ezi. 
tante, vag clrcumscrise post- 


impresionismului románesc 


din deceniile 3 si 4. 

In 1933, cind este invitat sà 
călătorească in Serbia de 
sud, Muntenegru și Dalma- 
tia, tinărul pictor se bucura 
deja in tara de o reală noto- 
rietate. Era apreciat, asa cum 
ne-o dovedeste presa vremii, 
pentru sinceritatea $i obiec- 
tivitatea lipsită de drama- 
tism sau de sofisticare a to- 
nului, pentru orientarea sq 
spre subiecte din mediul ru- 
ral in deplin acord cu litera- 
tura epocii sau spre subiecte 
cu caracter intimist, care isi 
gásesc intotdeauna un loc 
binemeritat in universul sen- 
sibil privat si, in sfirsit, poate 
si pentru ,,cumintenia" expri- 
marii. 

Mai putin cunoscute, preocu- 
pările și realizările in dome- 
niul picturii monumentale 
constituie poate una dintre 
direcţiile cele mai interesante 
ale creaţiei sale. Patru com- 
poziţii cu subiecte simbolice 
reprezentind artele, de mori 
proporţii, aflate astăzi în de- 
pozitele Muzeului de artă al 
R. S. România, alături de 
schite si proiecte nemateria- 
lizate din cauza războiului, 
ne determină să-l privim pe 
Nicu Enea în perspectiva 
drumului marcat de Cecilia 
Cutzescu-Storck, Olga Gre- 
ceanu, Costin Petrescu. Prac- 
ticind, ca si alti contemporani 
ai sài, decorarea de biserici 
pe de o parte, pe de alta 
contaminat de solutiile sinte- 
tizatoare de expresie monu- 
mentală 111111116 în creaţia 
unor desenatori de excepție 


ca Stefan Dimitrescu зач 
Camil Ressu, Nicu Enea 
abordează de această dată 


personajele din mediul rural 
din unghiul unei predispoziții 
vizibile pentru metaforă. Re- 
prezentarea figurală se des- 
povărează de detaliile pito- 
resti, nerelevante, ۳6 
energie expresivă.  Proiecta- 
rea lor într-un spațiu vast, su- 
gerat prin desfäsuräri de 
largi planuri cromatice sub- 
til acordate, asigură ип ton 
personal exprimării. 
Foarte activ, animat de in- 
tentii dintre cele mai gene- 
roase, materializate în pic- 
tură cu o impetuozitate aso- 
ciată nu totdeauna cu o ma- 
хіта concentrare, Nicu Enea 
a sporit prin creaţia sa te- 
zaurul umanist al artei româ- 
nești interbelice, 

DOINA BUJOR 


aoc O لا‎ 


oe لو‎ 


NICU ENEA : 1. Studiu, autoportret, cărbune ; 2. 


creion ; 7. Corobie si bărci la Dubrovnik, ulei ; 


e К SERA TL TIET RER‏ نوف 


m. E 


Ж 


Interior de țară cu vatră, ulei ; 3. Cosagl, ulei; 4. Elvira, ulel; 5. Badea Gavrig din Cl[cáu, cărbune; б. Nud, schiță 
8. Peisaj, ulei. 


SIMEZE 


EXPOZITIE COLECTIVA 


|.C.L. Pipera. Pictură. Au expus : Constantin Nico- 
lae, lon Neagu, Stefania Grimalschi, Пеапа Szasz, 
lon Ciobanu, Constantin Nifescu, Petre Dumitres- 
cu Jr, Nicolae Georgescu, Maria Costa, Costin 
Neamtu, Aurel Anitei, lon Minoiu, Teodor Rädu- 
can, lon Musceleanu, Constantin Dipse. lunie. 


EXPOZITIE DE GRUP 


Uzinele Semănătoarea. Ilustratii de carte, „Basme 


româneşti”. Au expus : Mircea Dumitrescu, Petre : 
Vulcënescu, Vol Munteonu, Marcela Cordescu, | AUREL BULACU ION PANAITESCU 
Stan Done. lunie. Pictură, grafică. Simeza. lunie 1978. Gravură. Simeza. lunie 1978. 
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| ata ANTINAMISIORIGA Pictur, тайса. Muzeul județean Slobozia. Iunie | MARIA BODOR 


Batic. Sirius, Sibiu. lulie 1978. 
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^ Grafică publicitară. Sirius, Sibiu. lunie 1978 


Dans ce numéro 


Articles à signaler: 


Arts graphiques — utilité — utilisation 


р 


Sous ce titre sont réunis deux articles 
consacrés au Salon municipal du des- 
sin et de la peinture à l'eau, ouvert à 
Bucarest. Le critique d'art Amélia Pavel 
signale dans sa chronique le retour 
spectaculaire de l'intérét pour le des- 
sin; à son tour, le peintre Dan Cris- 
tian Popescu fait l'analyse quantitative 
du matériel fourni par l'exposition. 


Le Musée de gravure roumaine contem- 
poraine de Tulcea 


(Amelia Pavel) 
p. 17 


L'inauguration d'un Musée de gravure 
roumaine contemporaine à Tulcea est 
l'un des événements d'importance de 
l'année artistique 1978. Ayant pour point 
de départ une collection d'environ 100 
oeuvres, auxquelles s'ajoutent les plan- 
ches gravées — don fait par 41 peintres- 
graveurs réputés — le musée est destiné 
à devenir un centre d'activités ayant 
pour but l'affirmation de la gravure rou- 
maine sur le plan national aussi bien 
qu'int tional et dans ce sens on pré- 
Sena د‎ d'une biennale in- 
ternationale d'arts graphiques à Tulcea. 


J. M. W. Turner (1775— 1851) 


(Vasile Nicolescu) 
p. 20 


A l'occasion de l'exposition ouverte au 
Musée d'art de la République, le poéte 
et l'essayiste Vasile Nicolescu s'attache 
à l'analyse attentive des célèbres 
aquarelles de Turner qu'il considère 
comme le premier peintre européen ef- 
fectivement moderne, „realiste et roman- 
tique, impressionniste sans système... dé- 
voilant la lumière de l'au-delà du visible, 
annonçant un mode supérieur, et de 


sou facon novateur, de considérer le 
réel“. 


Brno, Biennale 8 


(lon Itu) 
p. 25 


Le critique d'art lon Itu pré 
: présente dans 
son article la Ville Biennale d'art gra- 


phique de Brno (qui réunit 550 artistes 
sélectionnés dans 50 pays, dont 9 de 
Roumanie), ainsi que le symposium por- 
tant sur „Le rôle du graphic design dans 
la communication visuelle contempo- 


` 


raine* qui s'est tenu à cette occasion. 


Les proportions du corps dans l'art 
antique et moderne 


(Gheorghe Ghitescu) 
p. 26 


Dans cet article rédigé peu de temps 
avant sa mort, le professeur dr. Gh. Ghi- 
tescu affirme que le probléme des pro- 
portions doit étre envisage sous plu- 
sieurs aspects : artistique, philosophique- 
esthétique, pédagogique et anthropolo- 
gique. L'auteur examine ensuite les ca- 
nons antiques, la théorie byzantine des 
proportions, les opinions de Cennini, 
d'Alberti, de Leonardo et de Dürer, du 
sculpteur Shadow, du „Michel-Ange 
français“ Jean Cousin, du théoricien Ma- 
tila Ghyka et Le Corbusier et propose 
l'étude des proportions en considération 
des connaissances actuelles. 


Coiffes et parures traditionnelles chez 
les roumains 

(Paul Petrescu) 

p. 34 


L'ouverture, au mois de juin, au ,, Musée 
du village et d'art populaire“ d'une ex- 
position consacrée à la coiffe et à la 
parure traditionnelles de toutes les zo- 
nes ethnographiques de la Roumanie, 
offre au critique d'art et historien de 
l'art populaire Paul Petrescu l'occasion 
d'une intéressante chronique où il re- 
léve l'impressionnante unité spirituelle et 
de tradition, propre à l'histoire et à la 
culture de notre pays. 

La revue „Arta” presente l'artiste rou- 
main contemporain 


Sorin Dumitrescu 
p. 32 


Né le 18 mars 1946 à Bucarest. Études à 
l'institut d'arts plastiques „М. Grigo- 


‘rescu“ de Bucarest (1970). Elève de Cor- 


neliu Baba. Débute en 1969. Participe 
réguliérement aux Salons officiels. Ex- 
positions personnelles à Bucarest (1974 
1976). Prend part aux expositions d'art 
roumain organisées à l'étranger : Paris 
Maestricht, Toulon — 1974 ; Stockholm — 
1975. 

En 1977 il recoit le Prix des Jeunes ar- 


tistes attribué par l'Union d 
. M S 7 
tiques à Bucarest. ا‎ 


Dans ce numéro 


Articles à signaler: 


Arts graphiques — utilité — utilisation 


р? 


Sous ce titre sont réunis deux articles 
consacrés au Salon municipal du des- 
sin et de la peinture à l'eau, ouvert à 
Bucarest. Le critique d'art Amélia Pavel 
signale dans sa chronique le retour 
spectaculaire de l'intérét pour le des- 
sin; ۵ son tour, le peintre Dan Cris- 
tian Popescu fait l'analyse quantitative 
du matériel fourni par l'exposition. 


Le Musée de gravure roumaine contem- 
poraine de Tulcea 


(Amelia Pavel) 
p. 17 


L'inauguration d'un Musée de gravure 
roumaine contemporaine à Tulcea est 
l'un des événements d'importance de 
l'année artistique 1978. Ayant pour point 
de départ une collection d'environ 100 
oeuvres, auxquelles s'ajoutent les plan- 
ches gravées — don fait par 41 peintres- 
graveurs réputés — le musée est destiné 
à devenir un centre d'activités ayant 
pour but l'affirmation de la gravure rou- 
maine sur le plan national aussi bien 
qu'integnational et dans ce sens on pré- 
conise l'órganisation d'une biennale in- 
ternationale d'arts graphiques à Tulcea. 


J. M. W. Turner (1775—1851) 


(Vasile Nicolescu) 
p. 20 


A l'occasion de l'exposition ouverte au 
Musée d'art de la République, le poéte 
et l'essayiste Vasile Nicolescu s'attache 
à l'analyse attentive des célèbres 
aquarelles de Turner qu'il considère 
comme le premier peintre européen ef- 
fectivement moderne, „realiste et roman- 
tique, impressionniste sans système... dé- 
voilant la lumière de l'au-delà du visible, 
annonçant un mode supérieur, et de 
toute facon novateur, de considérer le 


réel“. 
Brno, Biennale 8 


(lon Itu) 
p. 25 


Le critique d'art lon ltu présente dans 
son article la VIlle Biennale d'art gra- 


phique de Brno (qui réunit 560 artistes 
sélectionnés dans 50 pays, dont 9 de 
Roumanie), ainsi que le symposium por- 
tant sur „Le rôle du graphic design dans 
la communication visuelle contempo- 


x 


raine* qui s'est tenu a cette occasion. 

, 
Les proportions du corps dans l'art 
antique et moderne 


(Gheorghe Ghitescu) 
p. 26 


Dans cet article rédigé peu de temps 
avant sa mort, le professeur dr. Gh. Ghi- 
tescu affirme que le problème des pro- 
portions doit être envisage sous plu- 
sieurs aspects : artistique, philosophique- 
esthétique, pédagogique et anthropolo- 
gique. L'auteur examine ensuite les ca- 
nons antiques, la théorie byzantine des 
proportions, les opinions de Cennini, 
d'Alberti, de Leonardo et de Dürer, du 
sculpteur Shadow, du  ,Michel-Ange 
français“ Jean Cousin, du théoricien Ma- 
tlla Ghyka et Le Corbusier et propose 
l'étude des proportions en considération 
des connaissances actuelles. 


Coiffes et parures traditionnelles chez 
les roumains 


(Paul Petrescu) 
p. 34 


L'ouverture, au mois de juin, au Musée 
du village et d'art populaire“ d'une ex- 
position consacrée à la coiffe et à la 
parure traditionnelles de toutes les zo- 
nes ethnographiques de la Roumanie, 
offre au critique d'art et historien de 
l'art populaire Paul Petrescu l'occasion 
d'une intéressante chronique oü il re- 
léve l'impressionnante unité spirituelle et 
de tradition, propre à l'histoire et à la 
culture de notre pays. 


La revue ,Arta" presente l'artiste rou- 
main contemporain 


Sorin Dumitrescu 
p. 32 


Né le 18 mars 1946 à Bucarest. Études à 
l'Institut d'arts plastiques „М. Grigo- 


'rescu“ de Bucarest (1970). Elève de Cor- 


neliu Baba. Débute en 1969. Participe 
réguliérement aux Salons officiels. Ех- 
positions personnelles à Bucarest (1974, 
0087 Prend part aux expositions d'art 
umain organisées à l'étranger : Paris 
Maestricht, Toulon — 1974 ; Stockholm e 
1975. 
En 1977 il recoit le Prix des Jeunes ar- 
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Aniversarea Republicii 


2 Actul istoric al Unirii din 1918 reflectat ۱ 
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L'anniversaire de la République 


. L'acte de l'Union de 1918 reflété dans 


l'art plastique 

Le monument de Vasile Lucaciu 
Témoignages 

Octavian Smigelschi 

Réflexions, observation 

Galati, Măgura-Buzău, Arcus, Lăzarea, 
Sibiu 

L'art plastique roumain participe à l'en- 
richissement du potrimoine artistique uni- 
versel 

Erfurt — à l'heure de la Quadriennale 
Horia Flămându, Napoleon Tiron 
Carmen Laura Dumitrescu : „La peinture 
en Valachie au XVIe siècle” 

Index sélectif 1978 


Détail de l'Arc de triomphe — interpré- 
tation graphique 
Le fruit du soleil, métal, Galati 
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P. Francu 

Grigorescu lon 

Horia Horsia 

Amelia Pavel, 

Mihai Driscu, Eftimie 
Modâlcă, Horia Horsia 
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Празднование годовщины Республики 
Исторический акт Объединения 1918 
года отраженный в искусстве 
Памятник Васнлию Лукачьу 
Свидетельства 

Октавиан Смигельски 

Размышления, замечания 

Палацы Мэгура-Бузеу, Аркуш, Лэзаря, 
ибиу 


Румынское изобразительное искусство 
участвует в обогащений всемирного 
художественного достояния 

Эрфурт — в час четырехгодинной 
выставки 

Хория Флэмынду, Наполеон Тирон 
Кармен Лаура Думитреску: «Живо- 
пись в Румынцеких княжеств в XVI-oM 
веке» 

Селективный индекс 1978 г. 


Деталь с Триумфальной Арки — гра- 
;фическая интерпретация 
\лод солица, метал, Галаць 
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П. Фрынку 
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Хорня Хоршия 
Амелия Павел 
Михай Дрищку, 
Ефтимие Модылкэ, 
Хория Хоршия, 


Мирчя Деак 
Ольга Бущняг 


Франсуа Памфил 


В. H. Croïkuus 


Пустай Петер 
Джеордже Апосту 


52-0 فو — 


۸ АММЕВЗАКЕА REPUBLIC! 


| ۹ ARTS 


NS N x š 
Finele fiecärui an — momentul responsabil al aprecierii 


treagă, și acela al proiectării, pe temeiul acestei aprecieri, dee тое й 
ріпа cu ziua intii a anului ce vine — coincide fericit cu marea sarba 


statale moderne : Republica. S-au împlinit, la 30 decembrie, пеше unu $ p ч C 
care, urmînd actului de abdicare a monarhului si proclamatiei Ga fara a Neg An due 
de Ministri, Adunarea Deputatilor instituie republica. Prin actul istoric al rea ды په‎ pn 
pátat intruchipare aspiratiile republicane dle celor mai парас юе n p ame nets 
| contemporanä a Romániei, monifestote cu fermitate si indráznealá incá in timpu revoluției i 
1848 din cele trei tari românești — Transilvania, Muntenia si Moldova, een Ime peiseame 01 
l-am reamintit cu mindrie la vremea implinirii а treisprezece decenii de la cies ue lui. De 
atunci si рта astăzi, de-a lungul istoriei noastre zbuciumate, s-au inlántuit cu repeziciune eve- 
nimentele politice ale vieții moderne a poporului nostru. În această succesiune, constituirea sa 
tului național unitar al României fundamentează, cu 6 decenii în urmă, edificiul шше arhi- 
tecturat al republicii socialiste de astăzi. „Moldova, Transilvania, Muntenia nu există pe de 
NAE pămîntului — proclama odinioară vizionarul Bogdan Petriceicu Hasdeu ; existá o 56 
Románie ; existá un singur corp si un singur suflet, in care toti nervii si toate suspinele vibreazá unul 
către altul“. lar Barbu Ștefănescu Delavrancea mărturisea : „Avem același dor, aceleași dureri, 
aceleași aspiratiuni. Cintám aceleași cintece şi aceeași doină... Visul atitor generații de moși și 
de părinţi l-am visat si noi, și acum îl vedem aievea“. Grăitoarele imagini ale făuritorilor de 
frumos, artiştii, dacă nu pot concentra în opera plastică bogăţia documentelor istorice, le dau 
acestora expresia metaforică specifică si elocventă, asa cum o cunoaștem, aceeași în esenţa sa revo- 
lutionará și democratică, din tablouri cum sint cele intitulate „România revoluţionară“ de C. D. 
Rosenthal în 1848 și „Patria suverană“ de Traian Brădean, în vremea noastră. 
Patria suverană este pentru noi Republica : „Republica Socialistă România este stat al oamenilor 
muncii de la orașe și sate, suveran, independent și unitar. Teri:sriul sáu este inalienabil si indivi- 
zibil", afirmă cu autoritate articolul întii al constituţiei noastre. 
| Actul istoric al. proclamării republicii a marcat trecerea României moderne într-o nouă etapă is- 
۳ toricá a dezvoltárii sale, etapa morilor prefaceri istorice si social-politice cu caracter socialist. 
<= »Odata cu trecerea la construirea socialismului au putut fi solutionate pind la capát 6 pro- 
bleme ale dezvoltárii societätii románesti pe calea progresului economic si social, și-au găsit im- 
plinire idealurile pentru care au luptat clasa muncitoare, forțele revoluționare, progresiste, cei 
mai buni fii ai poporului“ — arată tovarășul Nicolae Ceaușescu, în expunerea făcută la sesiunea 
solemnă de la 1 Decembrie. ,,Socialismul a asigurat exercitarea in fapt a celor mai largi 
drepturi si libertăţi cetățenești, a creat o democraţie nouă, de tip superior, care permite partici- 
parea muncitorilor, ţăranilor și intelectualilor, a tuturor categoriilor sociale, la întreaga viață po- 
litică, socială, la elaborarea înfăptuirii politicii interne $i externe a ţării, la guvernarea statului, 
la conducerea societății, la făurirea conştientă a propriei sale istorii“. Expresie a acestei 
participări largi si democratice, pe care republica o asigură, adeziunile fierbinţi ale tu- 
turor categoriilor, de oameni ai muncii, ale întregului popor fata de poziția fermă, revolutio- 
nara, constructivă, adoptată de conducerea partidului și a statului, de tovarășul Nicolae Ceaușescu, 
secretar general al Partidului Comunist Român, președintele Republicii Socialiste România, de- 


monstrează astăzi unei lumi întregi hc Biblioteca Unas nostru de a lupta pentru pace şi de- 
zarmare, pentru destindere în relaţiile in: "George Enescu гда 


lucrului încheiat, sävirsit de o fara in- 
a lucrului ce avem de implinit ince- 


° s " lagi aborare si prietenie pe temeiul 
respectării suveranităţii si independentei | i jului 

a wes e eni مه موس‎ QON атре د د‎ creme est 

ortante ale 


gindirii si faptei, ale cugetului și simtiril ro. 


T مر وه‎ core, pe ام‎ ta? vay 
adesea forma convingătoare a expresiei artis ` , Pe planul creatiei, capata 


tice, 


ë 1 ARTA 


Actul istoric 


Unirii din 1918‏ اه 


reflectat in arta 


ION FRUNZETTI 


Este in tradiția artei românești celebrarea marilor momente 
din istoria dramatică a naţiunii noastre. 

Месси trecut a cunoscut, de pildă, de-a lungul etapelor suc; 
cesive de luptă, de pregătire a constiintelor, de revendicare 
și de obţinere (treptată și, e drept, doar parţială) a unora 
dintre drepturile firești ale poporului român, sprijinul activ 
și entuziast al creaţiei literatilor și artiştilor 1 din rîndurile 
poporului nostru, Lupta împotriva orînduirii feudale, anacro- 
nice, în toate teritoriile românești aflate sub dominaţia im- 
periilor vremii, a fost pentru poporul român o constantă, 
Ducindu-și calvarul unei existente vitregite de către condi- 
е grele ale opresiunii nationale si ale exploatării sociale, 
în cadrul cărora viata spirituală și culturală nu se putea des- 
fásura decit anevoios, cu mari sacrificii, energia acestui popor, 
conștient de locul ce i se cuvine în lume, s-a manifestat atit 
in acţiunea sa revoluţionară cit și în gindirea istorică, filo- 


۱ 


PACIUREA : Schița pentru Monumentul Unirii, desen (pp. 2, 3, 4, 5) 


zofică și politică, în literatura și arta fecundată de ideologia 
avansată a vremii, cu o fortë vrednică de laudă și de uimire. 
Aspiratiile de libertate naţională si socială, de suveranitate 
și independenţă a tuturor românilor ce se visau reuniți intr-un 
singur stat, căruia antica Dacie i-a stat de model veșnic, sint 
la baza celor mai însemnate creaţii literare și artistice ale 
acestui veac, al XIX-lea, a cărui tradiţie de luptă veacul nos- 
tru ۰ 
Arta pictorilor revoluționari de la 1848 — lon Negulici, Con- 
stantin D. Rosenthal si Barbu Iscovescu (cei care și-au dat 
viata pentru cauză trebuie puși pe primul loc) — dar și arta 
celor care și-au continuat activitatea si după infringerea ma- 
terială a revoluţiei (căci spiritual ea n-a fost înfrintă nicio- 
dată), pictura unor Constantin Lecca, Gheorghe Tattarescu, 
Mişu Popp și mai ales Theodor Aman — a contribuit să ex- 
prime si propage, cu forta imaginii vizuale, nazuintele poporu- 
lui către libertate, justiţie socială, unitate naţională, suvera- 
nitate și independenţă, perpetuind, în deceniile următoare 
revoluţiei, idealurile „căuzașilor” pasoptisti, imbrätisate de 
întregul popor. Aceste idealuri au alimentat continuu arta 
noastră : imaginea îndumnezeită a României revoluţionare, 
redeșteptate, alegorie creată de Rosenthal, reluată tot cu alte 
și alte semnificaţii de Tattarescu la fiecare nouă etapă a îm- 
plinirilor așteptate, alegoria Unirii de Aman și cea a lui N. Gri- 
gorescu, au continuat să fie motorul adinc al creaţiei prota- 
goniştilor scenei noastre culturale, în toate teritoriile locuite 
de români, in toate provinciile ,,Dachiei", а саге! геадисеге 
la viata (si la o viata modernă, compatibilă cu contempora- 
neitatea secolului) se preconiza, dorită cu ardoare. 
Atit prin compoziţii cu temă istorică, fie ele pictate, fie gra- 
vote, cit și printr-o portretistică umanistă, semnificativă, pil- 
duitoare pentru marile virtuţi ale fiilor aleși ai poporului, exal- 
tind valori etice și civice de esenţă superioară, vrednice exem- 
ple de urmat pentru toţi românii care s-au bucurat de pre- 
zenta artiștilor lor pe ambele versante ale Carpaţilor în toate 
а genei 8 fine Бир monumentele înălțate, 
cucerirea inde aiden i cone سات‎ ARTE АНЫ, ales dupa 
PUER Ба ntei e stat a României, artiștii plastici 
1 finu „trează lacăra patriotismului românilor de pretutin- 
Sepi angau se de imagini plastice memorabile — al căror 
in inimi, departe de a se stinge cu trecerea anilor, 
crește. 
Fiecare gen artistic a cărui practică se instaurează și se de- 
теғе lo noi odatà cu aparitia unor succesive generații 
ка man lenis iscate din popor — peisajul şi scena de gen 
biect rustic de pildă, infätisind tărani români din toate 
provinciile, în ocupațiile si medìul lor, dar chiar si natura 
paa osaan a se lisă rca de semnificaţii adinci, legate 
implinirile: nationale ea de transformärile sociale si de 
Creatorii stilului : MN e E fiecărei SRA 
eaa ta nanose in Ranca, Nicolae Grigorescu si 
ده‎ ara n B ră, te an Valbudea si lon Georgescu 
trie Paciurea intr-al doile vol, apoi Stefan Luchian si Dimi- 
9! doilea, in sfirsit N. N. Tonitza, Th. Pol- 


lady si Gh. Petrascu, sau marele innoitor Constantin Bráncusi, 
initiatorul unui nou ev al sculpturii mondiale, sint prezente 
spirituale de mare tensiune, a cáror existenta, formatie artis- 
ticá si creatie a fost nu numai rezultatul unor conditionari is- 
torico-sociale, de neconceput fără ideea unităţii românești, 
ci şi cauza edificării unor structuri psihice, unor stări de spirit, 
endemice la cei cărora arta lor a pătruns stări de suflet uni- 
ficatoare care au contribuit la rotunjirea conștiinței de noi 
inşine a generaţiilor contemporane cu artiștii și la cele ce 
le-au urmat, la exprimarea spiritualităţii poporului nostru în 
rindul celorlalte popoare ale lumii, la definirea felului nostru 
specific românesc de a fi și de a vedea lumea, de a o pretui 
si exprima, la acceptarea românilor printre popoarele globu- 
lui, producătoare de cultura. 

Evenimentele istorice de importanță majoră își găsesc în- 
deobste reflectarea, în artă, pe mai multe căi. Este, mai întii, 
pentru literatură ca și pentru artele vizuale, calea cea mai 
directă si mai bătută de artisti, calea ilustrării momentului, 
ca fapt delimitat istoricește, fie văzut ca eveniment, fie ca 
proces, cu durată cronologic certă, așa cum s-a petrecut cu 
arta inspirată din glorioasele pagini ale războiului indepen- 
dentei naţionale — o creaţie bogată, surprinzătoare ca va- 
loare, proaspăt rememorată nouă de centenarul sărbătorit 
în 1977, prilej cu care s-au publicat unele lucrări exegetice 
şi s-au organizat expoziţii apte să ne facă a le avea vii și 
proaspete în minte, aceste opere pătrunse de pathosul eroic 
al unui război drept: poeziile lui Vasile Alecsandri și ale lui 
George Coșbuc, plastica unor maeștri ca Nicolae Grigorescu, 
Sava Henţia si Carol Popp de Szathmâry, sau G. D. Mirea si 
Karl Storck. Sint exemple tipice de felul strălucit cum s-a 


achitat literatura și arta românească a acestui moment de. 


noua sarcină ideologică ce și-au propus, în chip spontan, slu- 
jitorii culturii, sarcină dusă la capăt cu toată inima și cu tot 
talentul artistilor-cetäteni, adeseori si soldati, prin propria lor 
voinţă, sub imboldul doar al simtámintelor lor adinci de dra- 
goste de neam si tara. 

A doua cale este cea a mnemotehniei evenimentului, calea 
păstrării, pentru obștea naţională, a memoriei si a semnifica- 
{Шог lui, și acest tip de slujire a ideii de independenţă l-au 
folosit cel mai bine sculptorii, care-au propus, modelat și 
înălțat, cînd au fost condiţii pentru aceasta, statui comemo- 
rative, graficienii care au litografiat ori au oleografiat în cu- 
lori, ca Szathmary, ca Volkers și alţii atitia, scenele, reale sau 
compulsate din imaginaţie, ale teatrului de luptă ori ale con- 
secintelor politice ale cuceririi independenţei. 

Războiul pentru reîntregirea neamului, pentru reintrunirea lui 
într-un stat naţional unitar, suveran și independent, cel mai 
important eveniment istoric al Românilor, petrecut în deceniul 
al doilea al veacului nostru, s-a bucurat, poate, în mai mică 
măsură decit războiul de la 1877, de o foarte bună și variată 
ilustrare plastică, prin opere de o mare calitate artistică, a 
evenimentelor istoricește înregistrate, dar nu a fost privat de 
o oglindire adecvată a stării de spirit a poporului român în 
întregul lui, de reflectarea propriu-zisă a evenimentului epocal, 


în consecinţele sale. Căci, deși n-au lipsit, ba chiar au abur 
dat, episoadele eroice — luptele de la Mărăști, Mărăşeşti, Oi 
tuz, Poeni, Predeal, Cosna-Ciresoaia, sarja de la Robänes 
etc., etc., artiștii care s-au ingeniat să le ilustreze, în pictur 
sau în tehnicile gravurii și ale desenului multiplicabil, au fo: 
în genere de mai mică anvergură, cu rare excepții, decit ilu: 
tratorii războiului pentru Independenţa de stat. Evident, « 
n-au lipsit... ! Un Stoica Dumitrescu (D. Stoica), harnic ilu: 
trator al principalelor bătălii din războiul de la 1916-104 
colaborator apreciat al Muzeului Militar Central și precon 
zator al unui album al marelui nostru război pentru reintre 
girea Daciei, proiectat de oficialități și apărut in folio doa 
parțial, este un exemplu de aplicaţie meritorie și de entu 
ziasm la tema ilustrării literale a evenimentului, iar operel 
lui au un sens didactico-narativ și propagandistic nedezmin 
tit nici azi, își păstrează o valoare educativă certă, obţinut 


pe calea ilustràrii, reprezentárii directe, cu penelul, a episoa- 
delor istoriei lui. De asemenea, nu-i lipseste primului rázboi 
mondial, trait de romani nu ca un rázboi imperialist, de cu- 
ceriri teritoriale, cum l-au vrut declansatorii lui, ci ca un 
război drept, ca luptă pentru unificarea statală a neamului, 
nu-i lipseşte, ziceam, nici o mnemotehnie fertilă. Monumen- 
tele de tot felul, impostate pe teritoriul României reîntregite, 
Я înălțate mai cu seamă cu sprijinul „Societăţii cultul eroi- 
lor", în aproape toate comunele, urbane şi rurale, unde sa- 
crificiul eroilor era celebrat cu pioșenie, chiar dacă nu sînt 
toate opere artistice, fiind de ordinul sutelor și miilor, sînt un 
fenomen profund edificator pentru starea de spirit care le-a 
creat, între ele putindu-se opera categorii care merg de la 
simplul semn, de obicei un obelisc, uneori cu un vultur, pînă 
la soldatul avintat eroic, singur sau în grup, si se pot, dintre 
acestea din urmă, extrage un număr mare de opere valabile, 
împlinind imaginea unei statuare vrednice de consideraţie, 
Aşa se pot enumera opere de mari artiști cum sînt dobrogea- 
nul lon Jalea și transilvăneanul Cornel Medrea, care au lu- 
crat împreună o operă memorabilă, Monumentul eroilor fe- 
roviari din Pica Gării de Nord din Bucuresti. Tot asa, monu- 
mentul Infanteriei, de lon Jalea, demolat din inconstientà, sub 
Carol cl !!-lea — n-imul din seria monumentelor vrednice de 
admirație de care ста fost privați — ori monumentul foarte 
remarcabil! închinat, în grădina Cismiciului, de același artist, 
trupelor aliata franceza care au luptat pe teritoriul românesc. 
Este de notat că tot lon lalea а înălțat un monument а! alian- 
fei româno-francoze în Franţa. In sfirsit, din aceeasi catego- 
rie fac parte Victoria lui Oscar Han de la M'5rásesti sau sta- 
tuia memorandistului preot Dr, Lucaciu, realizată de Cornel 
Местес, pentru c fi amplazată la graniță, cz! inai frumos por- 


tret monumental ridicat la rangul de simbol al ideii unităţii ° 


nationale ce s-a produs vreodată în cultura românească, as- 
tăzi repus pe soclu la Satu-Mare, prin grija regimului nostru, 
după ce fusese în 1940 demolat de hortisti. Sint numai citeva 
exemple strălucite de felul în care a fost slujită calea aceasta, 
căreia i-am zis cale mnemotehnică, a comemorării prin mo- 
numente, pentru conștiința tuturor Românilor, a marelui eve- 
niment istoric ce a adus Românilor de pretutindeni împlinirea 
unui vechi vis colectiv, fără de care viata lor era de ne- 
conceput : unitatea statală, 

O suită de monumente alegorice și simbolice, diseminate în 
țară in primul deceniu de după unificarea statală, opere de 
valoare diferită, pot fi mărturii pentru cultul născut în sînul 
poporului de sacrificiul eroilor, Dar ca exemple de reușită 
majoră a creaţiei estetice implicate aș menţiona unul singur : 
monumentul poetului-militar, eroul maior Mihail Săulescu, 
bust executat de Oscar Han și erijat în apropierea Predea- 
lului, operă alegorică de o mare concentrare a mijloacelor și 
de un polisemantism excepţional, 

Ce este drept, însă, marele monument cu valoare comemora- 
tivă și care să simbolizeze totodată pentru vecle forța ideli de 
Unitate și de Suveranitate a României n-a fost realizat nici 
între cele două războaie, nici azi, El se preconizează abla, a 
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fi inältat in anii nostri, si devine posibil datorità instaurarii la 
cirma ţării noastre a puterii populare, călăuzită de ideile si 
steagul Partidului Comunist Român, ce s-a recunoscut si dorit 
moștenitor al marilor tradiţii de luptă ale poporului nostru și 
executor al testamentului moral al eroilor secolelor anterioare. 
Dacă, însă, pe linia unor mari elaborări de efigii simbolice mo- 
numentale, perioada dintre cele două războaie mondiale n-a 
fructificat pe deplin talentele toate, — de pildă, a pierdut 
prilejul de a amplasa o statuie ca Victoria regretatului lon 
Grigore Popovici, unul dintre cei mai dotati pentru arta sta- 
tuară monumentală artiști români, în schimb mica sculptură 
în bronz, obținută prin modelarea directă a viziunii imagis- 
tice, și aflată încă sub impresia sentimentului cald, proaspăt, 
care i-a dat naștere, element esenţial pentru genul respectiv, 
ne oferă exemple de asemenea vrednice de luat în seamă, si 
colectiile noastre publice ca si unele 6 memoriale, ca 


muzeul ,,Medrea" din Bucuresti și muzeul „|. Jalea“ din Con- 
stanta de pildă, contin de acești artiști opere de sculptură 
micà edificatoare pentru dáruirea si eroismul autorilor, ce 
şi-au creat uneori operele acestea angajate în chiar focul 
bătăliilor. Suita de mici imagini tridimensionale, infátisind sol- 
daţi trăgind din greu la tunurile împotmolite sau încercînd 
să-și ridice din noroaiele unde s-au prăbușit caii, modelate 
în 1917-1918 de lon Jalea, combatant în războiul unificării 
statale şi erou al lui — și-a pierdut o mină la Cașin, dar n-a 
încetat în aceste peste 6 decenii să sculpteze — este un exem- 
plu de surprindere pe viu a caracterului și atmosferei unor 
momente istorice, dramatice, în eroismul sublim al sacrificiu- 
lui de sine, cum erau cele ale rezistenţei și luptei biruitoare 
a forțelor armate române și aliate franceze în Moldova anu- 
lui 1917, etapă din care ardeleanul Cornel Medrea își ex- 
trage inspiraţia micilor grupuri sculpturale, de piedestal și de 


vitrină — desprindem pe cele intitulate În refugiu și Băjenarii 
— mărturii ale suferințelor impuse populaţiei civile de către 
invadatori, reprezentanţii imperialismului prusac și al celui 
austro-ungar. 

În pictură, artiști ca N. N. Tonitza au fost atenţi la situaţii si- 
milare, produse ale felului cum pseudodemocratia burgheză 
și-a înţeles misiunea istorică : Coadă la piine, este, in opera 
lui Tonitza, un episod semnificativ din refugiul în Moldova, o 
temă care ilustrează nu o literatură ulterioară vremii — asa 
cum au produs în proza epică Cezar Petrescu prin „Întune- 
care”, Hortensia Papadat-Bengescu prin „Balaurul“, Camil 
Petrescu prin „Ultima noapte de dragoste, întiia noapte de 
război”, sau, mai de curind, lon Biberi prin nuvelele sale me- 
morialistice, care au surprins aceleași realităţi, ale dezastre- 
lor vieţii cotidiene în timp de război, cu un spirit net pacifist 
și defel susceptibil de a fi calificat drept ,,defetist”, ci doar 
minati de adincul lor umanism — ci reprezintă o experienţă 
trăită, un fapt de conștiință adinc și propriu, exprimat cu 
autenticitate, cald, convingător, plin de seva vieţii, spus ge- 
nial. 

Largi pledoarii împotriva reversului feţei eroice a războiului, 
și anume aspectul mizeriei morale și sordidei cruzimi inutile, 
denuntarea crimelor săvirșite de invadatori şi atacanţi impo- 
triva populaţiei civile, suferințele acesteia, de nerăscumpărat 
oricum, sînt vizibile şi în opere ca Morţii de la Cașin, uleiul 
de la Muzeul de artă al Republicii de Stefan Dimitrescu, 
inspirat din tragicele urmări ale bombardamentelor aviaţiei 
germane in 1917 în Moldova, dar si ceva mai tirziu, într-o 
grafică publicistică de mare incisivitate, adresată cu humor 
aspru si cauter plăgilor dictaturii burghezo-mosieresti interbe- 
lice, functie satiricà slujità de condeie ca ale lui Tonitza, Iser, 
Ressu si Stefan Dimitrescu insusi, concentrind in ea ceva din 
expresionismul risului tragic al lui Jiquidi si Lascăr Vorel. Din- 
tre acești artisti, la care se adaugă Marius Bunescu si Stefan 
Popescu, unii au lásat si semnificative portrete de ostasi-tà- 
rani, egalate ca putere de observatie si de caracterizare, deo- 
potriva, de desenele numeroase, in laviu si penità, de curind 
regăsite in opera tinereţii maestrului lon Jalea, si expuse la 
retrospectiva sa din anul trecut, opere cu un pronunţat ca- 
racter memorialistic, mărturii ale participării artistului la fău- 
rirea destinului nostru colectiv, ce se împlinește abia acum, 
sub ochii noștri, în adevăratele lui coordonate : unitatea na- 
tionala а statului român modern se desävirseste prin actiu- 
nile menite să instaureze o mult rivnită justiție socială. 
Dincolo de contribuţiile prin ilustrarea literală, ce se folosește 
de tehnicile desenului si de pictură, si prin comemorarea 
evenimentelor, slujită de sculptură, monumentală ori redusă 
ca dimensiuni, reflectarea ideii unităţii României în arta 
plastică mai cunoaşte un aspect esenţial: acela al structu- 
гаг unui spirit comun al artei nationale, al creării scoalei 
românești moderne, interbelice, ajunsă în două decenii la 
nivelul egalării marii arte plastice a lumii, tradiție căreia arta 
zilelor noastre îi sporește însemnătatea, și pe care avem da- 
toria s-o ducem mai departe. 


1, Studiu pentru 
portretul lui Vasile 
Lucaciu, ghips, 
Muzeul Cornel 
Medrea, Bucureşti 


2, Monumentul 
consacrat lul Vasile 
Lucaciu, bronz, 
Satu Mare 


La intii decembrie am săr- 
bătorit ziua in care se impli- 
nea, acum sase decenii, un 
mare si dintotdeauna vis al 
românilor. Purtat pe sub 
vremi, printr-o istorie prea 
ades potrivnică, marele gind 
al unui stat naţional unitar a 
străbătut timpul ca o mărtu- 
rie a dorului de neatirnată 
libertate al unui neam a că- 
rui existență nu mai putea să 
aștepte, în zorii veacului, să 
fie — după cum se exclama 
la procesul memorandiștilor 
— discutată, ci afirmată. Pro- 
dus legic al dezvoltării is- 
torice, sociale și naţionale a 
poporului român, unirea Tran- 
silvaniei cu ţara nu trebuie, 
după cum sublinia Secretarul 
general al partidului nostru, 
considerată ca un dar, ca re- 
zultatul unor conferințe in- 
ternationale, ci ca rod al unei 
lupte neobosite duse de cele 
mai înaintate forte ale socie- 
tatii, de masele largi popu- 
lare. ° 

Într-o Românie in care وم‎ 
porul liber si stápin pe soar- 
ta isi faureste azi, treaptă cu 
treaptă, destinul, am con- 
templat la  intii decembrie 
chipul înflorit al patriei, pe- 
lerinind cu gindul sau cu 
pasul, în semn de oma- 
giu și aducere aminte, la mo- 
numentele istoriei. 


In această zi am sádit o 
floare și în pămintul de la 
picioarele statuii lui Vasile 
Lucaciu, pămint adus acolo, 
la Satu-Mare, inainte de 
dezvelirea monumentului, în 
1936, din toate regiunile 
istorice ale patriei, ca un sim- 
bol al unităţii noastre prin 
veacuri, 


Drumul către statuia care ve- 
ghează acum din nou la 
poarta de nord a ţării ne-a 
dus mai înainte prin Clujul 
„Scolii ardelene” a lui La- 
dea unde ne-am amintit ca, 
la moartea celui supranumit 
„leul din Sisesti” 7 
Goga simțea dispărind aco- 
lo, în sicriul lui Lucaciu, 
„protestarea istoriei Ardea- 
lului românesc de o jumătate 
de veac”, văzindu-l ca pe 
[...] „continuatorul direct al 
treimei noastre din secolul al 
XVIII-lea”. Si nu numai prin- 
tr-un joc al hozardului ii va 
fi dat tot unui ardelean scobo- 
ritor din Miercurea Sibiu- 
lui 56 dea chip, in 1932, sta- 
tuii lui Vasile Lucaciu. Nu 
printr-o purà intimplare, de- 
oarece Medrea isi päräsise 
pămîntul „obidit de o pluto- 
cratie  trufasá" si trecuse 
munţii pentru a căuta din- 
coace de ei o libertate ce se 
va arăta a fi din nefericire 
libertatea unei oligarhii nu- 
mai. Venind din Ardeal sculp- 
torul își va fi adus cu el în 
suflet și paginile unei mile- 
nare istorii ca și melodia doi- 
nei populare cintată în anii 
de temniţă ai tribunului nu 
numai prin satele Maramure- 
șului : [...] „Vine dalba pri- 
măvară / Fi-va Lucaci liber 
cvasi | a alls 


Angajind lucrarea el va fi 
simţit fara îndoială, dincolo 
de obligaţia socială, profunda 
implicare a datoriei de „ра- 
mintean", aceea deci de a 
pläsmui imaginea unui lup- 
tator simbol, a unei persona- 
litati care trebuia să întru- 
peze in ființa sa văzută, in 
ținuta și glasul sáu, în atitu- 


La monumentul lui Vasile Lucaciu 


dine și gest, după cum spu- 
nea Nicolae  lorga, „lupta 
eroicä pentru drepturile po- 
porului roman“. 

In consecinta, Medrea va re- 
fuza deliberat ritmul static, 
antieutrofic, al contrapostu- 
lui (obișnuit în epocă), optind 
pentru sprijinul simultan pe 
ambele gambe  ecartate in 
energia unui pas abia pre- 
simtit, pentru a parveni astfel 
la înscrierea conturului în- 
tr-un con mișcat printr-o 
ușoară torsiune axială. Am- 
plu faldată, ca suprafață a 
geometriei astfel rezultată, 
sutana pornită circular din 
soclu, se descrie în registrul 
superior pe o anatomie am- 
plă, savant hipertrofiată. 


În ansamblu, gestul miinilor 
este reținut prin circumscrie- 
rea aceluiaşi canon piramidal 
cu acelaşi deliberat refuz al 
demonstrației de expresivi- 
tate pe segmentul ana- 
tomic. 

Apolinic si senzual, Medrea 
modelează de data aceasta 
contaminat parcă de asceza 
eroului său. Suprafeţele, tra- 
tate fără delicii tactile, se 
descriu amplu, în planuri 
nete, destinate parcă tot atit 
de bine tăierii în piatră, de- 
taliul de costum, ca si su- 
prafetele plastice ale anato- 
miei desenată prin drapoj, 
fiind minime, subsumate blo- 
cului. О mare știință a por- 
tretului construit ca un coro- 
lar, sprijinit 41۳" 
parcă pe arhitrava scapulo- 
umerală, se demonstrează. și 
aici la maximum. Conceput 
cu o obsesie parcă a conve- 
xitatii, а plinului, a masivu- 
lui, chipul ,,leului” aminteşte, 


1918 — epopeea unirli 


nu atit printr-o coincidență 
tipologică cit prin aceeași 
centripetă tensiune de forte 
sustinutá continuu, de  por- 
tretul celebrului ,,Seic el Be- 
led" din statuara egipteană. 


Este, dupá cum remarca en- 
tuziast acelasi lorga, un chip 


de frumusete romaná, susti- 
nut de o structură  atletică, 
dar este, ni se pare inainte 
de toate, imaginea vie a erou- 
lui venit din popor, pentru a 
fi cunoscut si recunoscut si 
în nemiscarea bronzului de 
cei de lingă care a pornit 
pentru a le fi alături cu gin- 
dul și fapta, o viata. Este 
imaginea luptătorului care nu 
se sfia să declare în 1907, în 
cursul unei polemici parla- 
mentare : „Noi, luptind pen- 
tru libertatea națiunilor sub- 
jugate, luptăm si pentru dez- 
robirea claselor exploatate, 
căci se va schimba întregul 
sistem. [...] Un sistem so- 
cial bazat pe dreptote, ega- 
litate si fraternitate, în care 
proprietatea individualà este 
redusà la strictul necesar, va 
crea indivizi altruisti, iubitori 
de aproapele si care găsesc 
o perfectă armonie între in- 
teresele lor personale și cele 
publice generale”. 

Sub semnul împlinirii acestei 
profeții, ne-am trimis la 
int decembrie gindul ca o 
floare, spre monumentul de 
la Satu-Mare. 


P. FRANCU 


m 


د 


«O moarte ostășească : 
un glonte-n floarea din chipiu 
in frunte mà izbească |» 
Cäpitan NICOLAE VULOVICI 


1. soldatii 

Cum poate scrie un tînăr născut in 1945 despre primul război mondial, ce 
amintiri are, văzind în copilărie doar citeva ruine incendiate ale celui de-al 
doilea război și, suprovietuitá atitor întîmplări, într-un pod, revista Jugend, 
pe copertă cu un „Dans al morţii” — deja moartea avea cască de război, 
spiritele erau pregătite pentru catastrofe ( Medicina” de Klimt ; „De unde 
venim, cine sintem, încotro ?" de Gauguin; „Dansul morţii” de Franz 
Liszt; Mox Klinger: „scopul celei mai acerbe dorințe a noastre este 
moartea”, „viitorul va fi pentru urmașii tăi ca un pavator care sfărimă 
generaţiile, craniu peste craniu, vor ajunge praf”; Ensor: „Moartea fu- 
găreşte gloata“; Munch: „Femeie si moartea”), existau oamenii acelei 
„generații“, precum poetul erou sublocotenent Constantin T. Stoika : un 
om obsedat de patrie, de artă, („în bezna gropilor scobite de obuze, 
mutilati dormeau eroii...” ; „cînd nu ti-oi mai scrie să știi cá nu mai 
sînt, atunci numai să mă plingi, și să plingi în mine nu numai pe copilul 
tau, ci si munca ce am incordat-o 23 de ani și idealul neimplinit pe 
care il port in suflet...", un om „curajos pînă la nebunie [...], avînd 
numai misiuni grele de unde era greu să scape” spunea la mormîntul 
eroului colonelul Gh. Cantacuzino), precum publicistul lon Grămadă, eroul 
de la Ciresoaia (,inainte, tot mai departe, spre un miraj de strălucire 
necunoscută lasilor...! dacă-l ajungi te aşteaptă răsplata de veci (۰ 
Cit de tulburătoare e imaginea (vezi foto 5, pp. 10—11) mersului soldatului 
cu vioara apoi a cintecului lui în tranșee! (foto 2); în „Istoria soldatului” de 
Igor Strawinski, soldatul se apără de diavolul moarte făcindu-l să danseze 
în ritmul mărunt al viorii: „cu cit se poate da masei unul și același su- 
flet, una și aceeași voință, unul si același creier, cu atit sorții victoriei sînt 
mai asiguraţi. Ritmul energic al masei se ridică atunci în cadenfe largi 
si izbeste (s.n.)...." * 

Cruzimea razboiului a depäsit insá aceste viziuni, iar fotografia — instru- 
mentul de la care se astepta mult in aceste momente — n-a reusit sá 
redea nimic actual, in afară de cîteva explozii de obuz (printre care una 
asupra transeptului catedralei din Reims, iar alta, cea mai scumpă foto- 
grafie a războiului — 15.000 franci — aruncind pămîntul in fata cavaleris- 
tilor francezi) doar, a posteriori, dezastrele ; ea ratează în depărtare, în 
fum si prof, în noroi și neclaritáti, tot ce dispusese desenul secolului al 
XIX-lea să fie genul bataist. Fotograful nici măcar nu se poate apropia 
— schije şi gloanțe rătăcesc prin aer, fotografiile instantanee arată de 
multe ori adăpostul. Crud a fost pentru oameni să descopere, în 1916, cit 
de multe arme automate, cită artilerie avea dușmanul și că acesta folo- 
sea aviaţie, grenade, gaze otrăvitoare, în timp ce noi nu aveam nici 
măcar destule căști | 


2, o „arhitectură“ provizorie 

Un mic arc de triumf e format de o creangă care camuflează un trăgător 
într-o tranșee ; ramuri înfipte în pămînt, nuiele cu frunze uscate întăresc 
pămintul, iar pe dreapta coborim cu privire т pămintul patriei, fata de 
care sufletul e credincios, simplu pămînt räscolit, din care ies pietre albe, 
folosit tot timpul campaniei drept casă; se creează o arhitectură sur- 
prinzător de asemănătoare cu a refugiaților din Dobrogea — săpături 
în pămint (bordeie), stilpi de lemn brut, nuiele, pămînt amestecat cu 
paie si bolegă, sclivisit cu mina, omul stind pe Jos și mincind în poală, 
finindu-si avutul în diferiţi saci — tranșeele sint ceva mai late decit ume- 
rii, Я adinci de un stat de om, cu „găuri de lup" (locașe individuale) 
din care trebuie să leși cit mai repede la atac, cu рагареЙ acoperiți cu 
brazde de iarbă — o arhitectură combinată cu amenajări de teren 7۰ 
cade, barbeluri) și coexistind culturilor din teren — stoguri, cáplfe, brazde, 
diferite siluéte de plante, formînd un „oraș” ale cărul axe sint liniile de 
ochire la înălțimea unul om, mal sus tirul fiind plerdut, și cele două fron- 
turi paralele, curbe (convex-concav); In această dublă statură da om, 
peste şi pe sub pămint, vedem parcă schiţele lul Leonardo: om escala- 


* C, T. Stolka, în loan Scurtu „РговбгоЙ pe-a lor mormlnte.,"” = Ed, Albatros, 
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Desene де losil Iset (1, 2), Stelon Dimitrescu (3, 4) 


i Gti, minui irlind proiectile, sápind, folosind 
d cu greutäti, minuind arme, om zvirlin 0 e, 5501004, 0 
Sirenis زاو گام‎ ۳ plus observăm camuflajul, 0 invizibilitatii si, asa 


cum drumurile si podurile se distrug in retragere, totul pare sera Sonia 
umanităţii. Și totuși umani sint acești 3 ani încontinuu „sul Tu " 
cind bucătăria, baia, patul, spitalul, latrina, cimitirul sint Bent i PS; 
mint, cind scoaterea hainei nu mai e gestul de dinaintea o i Web 22 
orice loc cit de nenorocit poate deveni altarul micilor ene tar un ° 
se poate aprinde o lampă sau doar un chibrit, se poate desena а 
scrie intr-un caiet. Formele acestea de locuință seamănă cu opere de 
artă moderne (Carl André, Joseph Beuys) care ne fac sá gindim cá 
războiul a fost o treaptă bruscă a experienţei umane, nici „azi cunosce 
in întregime, care din punctul de vedere plat al științei militare, este de- 


pășită, clasică, nu se va moi folosi. 


3. distrugeri T 1 
,Intiia si cea mai puternică impresie pe care a fácut-o asupra germanilor 
Tara románeascá si capitala ei, a fost aceea a unei țări de belșug“, dar 
„afară de Giurgiu și Predeal, care au fost distruse chiar în timpul războiu- 
lui [...] Cimpulungul, Tirgul Jiului, Rimnicu Vilcea, Roşiorii de Vede, Si- 
naia, Curtea de Argeș, Slatina înfăţişează (pentru noi) spectacolul cel 
mai trist al distrugerii, din casele cu ferestre și geamuri sfárimate, mobi- 
lele de pret si covoarele scumpe au fost furate, incárcate in camioanele 
armatei si trimise peste hotare, ce nu s-a putut fura, zace sfarimat si 
aruncat in gunoi. Locuinte ingrijite au fost transformate in grajduri de cai 
si cosare de vite; s-a fácut foc pe parchete ; s-au intepat cu baioneta 
tablourile din pereti, de astfel de ispravä n-au scápat nici Bucureștii. . . .” 
(C. Kirițescu, „Istoria rázboiului...", Ed. Casei Scoalelor). A fost o dis- 
trugere de mari proporţii a ţării, a orașelor, a patrimoniului arhitectural, 
la începutul secolului România fiind cel mai mai mare exportator de ce- 
reale si de petrol din Europa, iar acum tot ce exista in tará era seches- 
trat de administraţia militară germană : 1.140.809 t produse petroliere, 
57.475 t mașini unelte, 201.153 t lemn, 2.161.905 t cereale, legume, furaje, 
86.292 vite, 106.351 porci, cifre asemănătoare în fiecare domeniu, mi- 
liarde, pentru plăţi în lei, de la 1 decembrie 1916 piná la 31 octombrie 
1918, noiembrie aducind o ultimă distrugere prin retragerea armatei de 
ocupaţie, „lăsînd deschis în urmă pămîntul, tacutul și bogatul pamint, 
pentru a se aprinde pe altarele victoriei infinitatea jertfelor" (C. Stoika), 
pămînt răspîndit de bombe in fărime, peste așezările umane, transformat 
în noroi atit de înalt încît în el s-au înecat soldati, „lingă arbori muni- 
{Ше celor răniţi inotau în singe, o armă ruptă, alta, răniții păreau niște 
perine pentru morţi...” (C. Stoika), din pădurile în care s-a luptat n-au 
rămas decit cioturi de înălțimea omului, din orașe nu s-au mai văzut 
case și străzi, dar s-au săpat din nou tranșee, și peste tot carnea ruptă, 
degerată, tirità în pămînt, în bălți, în moloz ; „trec printre morti ca printre 
flori sacre ce se duc; un muribund îmi intinde o mină, are pieptul rupt 
de obuz, m-aplec și-i sărut mîna aspră” (C. Stoika). 


š ` 


4. defilarea 
La Turtucaia (1916) mor si sint räniti 6000 de soldati iar 28.000 vor fi 
prizonieri, la Mărăști (1917) 1469 sint omoriti si 3052 răniţi, la Marasesti 
cad 27.000 de ostasi romani in 29 zile, din germani se pierd 65.000, la 
Oituz cad 14.000 de romani (ce semne de exclamotie ar trebui puse 2) 
— ,moartea de räzboi e moartea pentru salvare, e moartea pentru viitor, 
e moartea publica la care nu se plinge, ci se fac juraminte !" (Pârvan, 
„Memoriale”, Dacia 1973); se moare in două ipostaze, pentru românul 
care luptă din Italia рта dincolo de Urali: cea in care în lagărul de 
la Kirdjali (desen de Tonitza) lon se întreabă cum de a învățat că in 
război omuciderea e o virtute, si cea din scrisorile eroului lon 6 : 
„nu ma sperie nici mulțimea de păcate pe care le-am comis, căci asa 
de sfintă si de dreaptă înaintea lui Dumnezeu este cauza pentru care 
atita tineret s-a îmbrăcat în cămașa morții, încit pe toti ne așteaptă viața 
de veci : de asta sint sigur; războiul nostru este sfint”. 
„La graniţa dinspre România au fost văzuţi noaptea țărani români in- 
genuncheati, care se închinau cu fata spre România, cu miinile frinte, 
cerind să vie odată mintuitorii^ (1. Grămadă, „Discurs la Congresul ro- 
mânilor de peste hotare aflători în țară”, 1915), „poporul învins care 
crede că a căzut momentan pentru o cauză dreaptă [...] poporul acela 
trage din înseși loviturile care i s-au dat forte capabile de a înapoia 
aceste lovituri..." (N. lorga, 1916), la 10 noiembrie 1918 „o mulțime 
imensă, tot Giurgiul asistă de pe mal ca la un spectacol; copiii de școală 
sint în jurul mitralierelor” (germane) ... „din această cauză francezii 
sint într-o poziţie grea; de teama de a nu face victime nevinovate, ei 
nu trag" i ,aeroplanele franceze zboară deasupra Bucurestilor, mari mas 
nifestatil de bucurie aduc populația română în conflict cu patrulele mili- 
tare (germane) care trag focuri oarbe, dar uneori şi în plin, piețele Pa- 
latulul Regal si Cercului Militar sint teatrul celor moi violente manifestații 
Я al represalillor cele mai strasnice, la periferie populatia otacà si jefu- 
leste depozitele armatei de ocupaţie“: la 18 noiembrie 1918, la Alb 
lulia „din toate unghiurile Ţărilor Române de peste Carpaţi, sosea с 
Renu cu trenul, cu căruțe, călări, pe jos, îmbrăcaţi în haine de sărbă- 
КТ 5 اا اپ‎ in frunte cu table indicatoare ale coloanelor 
ı În cintäri si plini de bucurie”, (C. Kirițescu, op. cit). 
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Desene de; N. N, 19001110 (1, 2) ; Foto: 
grati din timpul primului război mondial: 
о maşina de cusut (3); Repaos pe cimp 
(4); Deplasare (5); Generalul Olteanu 
mulțumește unul soldat (6); Autosanitare 
(7); Repaos in trongae (8) 
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OCTAVIAN SMIGELSCHI 


La data cînd „Neamul Romünesc" (6 mai 1907) 
îşi informează cititoril despre contribuţia in co- 
roane a siblanulul Octavian Smigelschi pentru 
ajutorarea familiilor celor ucişi în răscoalele din 
1907, pictorul era cunoscut = ziarele și gazetele 
românești transilvănene înregistrau evenimentele 
legate de activitatea lul, traduceau relatări 7۰ 
pre artist apărute în presa germană și ungară, 
Goga semnase (,,Luceaferul", 24 noiembrie 1903) 
un articol angajant („Е datoria noastră, ca să-i 
prilejim acestul mare talent... înflorirea deplină, 
să-l facem interpretul dragostil ce nutrim pentru 
artă...) = Informaţia venind, astfel, să întărească 
o atitudine civică demonstrată de un crez artistic 
şi de opera închinată propășirii nallel, contribu- 
lie transilvăneană de primă mărime la cultura 
viitorului stat national unitar al României. De- 
mersul lui Smigelschi este de anvergură, artistul 
abordează pictura murală destinată poporului, 


"artă imposibil de practicat atunci în afara dome- 


niului bisericii, dar să nu uităm, în condiţiile im- 
perlului austro-ungar, instituţia continua încă să 
reprezinte un factor de întărire a conștiinței na- 
tlonale, de rezistență, afirmare, acțiune, cu atit 
mai mult în cazul unui mare artist a cărul con- 
ceplie innoltoare se întemeiază pe o sinteză ori- 
ginală implicind elemente culturale de ordin di- 
ferit: bizantin-renastere-artä populară româneas- 
cà. La o ,defalcare" a elementelor componente 
ale sintezei, nu se poate face abstracție, dimpo- 
trivă, de opera rezultind din practica diurnă, mod 
necesar de manifestare a creativităţii și înglo- 
bind, firesc, peisajul, portretul, scena de gen, 
Flind date hegemonia compoziţiei ca rațiune for- 
mativă, a desenului са modalitate de expresie, 
a lucrului după natură (motiv sau model) ca 
proces de execuţie, vom avea o primă categorie, 
componentă a modelului artistic, aceea a spa- 
flulul real, Documente artistice, pelsajul va fi în 
genere Insttulre, figurare, luare în posesie a 
unul sit ale cărul caracteristic! de rigoare struc- 
turală sint definitorii pentru plalurile transilvä- 
nene, lar portretul flgurare sensibilă а unel In. 
0۱۷۱00011181 investite cu forţă generatoare tl- 
pologică și continind, adesea, o analiză pslholo- 
او‎ 6١ prin care se asigură participarea la grupări 
tematice derivate din viața satulul románesc 
(Ропа, Strana etc), După 10010-00161 decenii, 
aceleași plaluri transilvănene vor determina, cel 
Putin în punctul de pornire, restitulrea acelulasi 


spațiu real în demersul lui Horia Bernea, iar in 
сева ce privește portretul, Zemlenyi Csaba îl ci- 
teazä direct pe Smigelschi, cu două chipuri de 
bărbat, în tabloul, tot tematic, Familia. Dacă 
vom aminti aicl'o a doua categorie, componentă 
a modelului artistic, aceea a spațiului imaginar 
(lucrul după natură este înlocuit de elaborări 
mereu reluate în atelier) o facem pentru relațiile 
logice dintre componentele demersului lui Smi- 
gelschi și roverberatiile lui în actualitate. Deta- 
sindu-se de documentul artistic, eliberat de con- 
lingent, de semnificaţiile profunde ale acestuia, 
pictorul abordează domeniul meditatiilor cu im- 
plicatii filosofice. Dintre acestea, facem apel la 
tema Quartetului, „un imn al primăverii sau al 
naturii și o preamărire a muzicii” (Virgil Vătă- 
sianu), care, în succesivele figurări evolutive ale 
compoziţiei, ne proiectează în lumea legendei, a 
mitului, Puritatea nudurilor juvenile, executind 
într-un cadru idealizat al naturii partitura muzi- 
cală, ne apare afină purității grupurilor de figuri, 
îndeosebi femeia inälfindu-si copilul, din centrul 
tabloului lui Octav Grigorescu Poporul în jurul 
lul Burebista (asocierea ne este facilitată şi de 
tehnica picturală și de gama cromatică proprii 
artistului), În esență ne pare a fi vorba despre 
același tip de spaţiu imaginar, un spațiu arcadic, 
care la Octav Grigorescu primește un alt profund 
sens evocativ. Fără surprinderea unor asemenea 
reverberatii în timp, ar fi incompletă aprecierea 
contribuţiei lui Smigelschi la edificiul artei noas- 
tre (și nu ne îndoim de sporirea autorităţii lui 
dacă opera i-ar fi riguros inclusă în expunerile 
permanente ale muzeelor noastre), a acestui re- 
prezentant al picturii românești transilvănene de 
la început de veac, pe care-l cunoaștem prea 
putin, „Ca să 31-1 închipuie cineva care nu l-a 
cunoscut — spunea Nicolae lorga — trebuie să 
se gindească la meşterii cel mari de pe vremuri: 
un meșter, un astfel de meșter a fost și el. Foarte 
muncitor, de o conștiință ploasă față de lucrul 
său, închis cu totul în gindul celor ce avea să 
le facă, avind doar putinţa de a vădi printr-un 
zimbet marea-i iubire pentru cei mai de aproape 
al lul, lar încolo stingaciu Я tăcut, venind ca o 
umbră și dispărind fără să-l prinzi de veste, — 
așa a fost el, Între о sută de oameni de talent 
din zilele noastre, unul dacă-l vei găsi astfel" 
(„Neamul Românesc”, 15 noiembrie 1912), 
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REFLECTII / OBSERVATII 


tabere 
simpozioane 
documentări 


Anii care au trecut de cind practica 
taberelor de creaţie a intrat in 
cotidianul verilor noastre permit o 
privire de ansamblu, aş spune chiar 
un examen de maturitate al valori- 
lor multiple rezultate din acest gen 
de activitate colectivă. Existența 
valorilor în ,opere" a atins nive- 
lul unei înalte consacrári : Mágu- 
ra, Arcuş, Medgidia, sint ctitorii — 
să nădăjduim durabile — în forme 
de o autoritate spirituală echiva- 
lentă cu cea dispersată . de un 
prețios edificiu de arhitectură. Vo- 
inta de construcţie depăşeşte acolo 
voința individuală ; deși exprimată 
prin opere independente unele de 
altele, ea acţionează in spiritul 
unor țeluri colective, al eforturilor 
convergente către o viziune co- 
muna, Nu mi se pare exagerat a 
vorbi aici despre un spirit de echi- 
pô : adevürul acestei realitäti apa- 
re evident abia acum, cînd faptele 
sint limpede conturate. 

Pornind de la coerenţa superioară 
pe care o prezintă Măgura și Ar- 
cușul, facilitată de faptul cà res- 
pectivele ansambluri sint alcătuite 
numai din sculpturi, precum si de 
faptul că există acolo o proble- 
matică dominantă, care este cea 
a amplasării unei sculpturi moderne 
într-un cadru natural, deci a reoli- 
zării unui ambient plurivalent, putem 
schifa unele probleme  stringente 
cle organizării actualelor tabere, 
Ce-și propun aceste tabere as- 
tăzi ? Are fiecare din ele o preo- 
cupare principală, rezolvabilă pre- 
ferential in condiţiile specifice ale 
unei anume tabere, în sensul in 
care de pildă se întimplă cu ta- 
băra de la Galaţi, sau cu unele 
din taberele de artă decorativă, 
incepind cu cea de la Sighișoara 
si cu cea de grafică de la Letea? 
Actuala tendință către taberele 
multifuncţionale n-ar confirma ۰ 
treborea, Apare în astfel de îm- 
prejurări un soi de unificare te- 
matică, in special în'plctură și gra- 
fică, firească dacă ne gindim ٥" 
sistemul de organizare economică 
o acestor tabere și la cerinţele be- 
neficiarului, а gazdelor din judeţe. 
Cred însă că această 416 
strict documentară asupra rolului 
taberelor, concepție care pare să 
se acrediteze tot mai mult, depla- 
seoză funcţia lor reală către as- 
pecte exterioare, Nu este vorba de 
a nega importanța documentării și 
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Lăzarea, vedere de ansamblu 


a necesității de a se consemna, la 
fata locului, anume realități. Dar 
faptul de a înțelege desfășurarea 
acestor activități adesea simplist 
influențează în primul rind calita- 
tea lucrărilor si, de aici, insusi mo- 
dul de а gindi raporturile dintre 
realitatea contemporană si expre- 
sia plastică, drept niște raporturi 
de ,reflectare” elementară. Dintr- 
un astfel de mod de a gindi s-au 
născut de pildă multe dintre lu- 
crările expuse la ,,Magistralele ٥ 
cialismului" — si este un singur 
exemplu, din păcate prea conclu- 
dent. 


Deşi este greu de pledat astăzi 
pentru separarea genurilor, cînd, 
dimpotrivă, ar trebui încurajate 


formele de expresie complexe (care 
nu reuşesc să se afirme și din pri- 
cina cadrului nostru organizatoric 
divizat pe genuri tradiționale), în 
munca de tabără această separare 
permite o mai. clară definire a te- 
lurilor imediate. Dacă o convietuire 
poate fi comodă pinà la un punct 
pentru pictură și grafică, lucrurile 
nu stau la fel în ceea ce privește 
sculptura și arta aplicată, cel pu- 
tin în condiţiile noastre. Precizind, 
as spune că nu atit realizarea unor 
lucrări, a unor piese, ۳۳6 
izolat, mi se pare a fi menirea 
propriu-zisă a taberelor, cit reali- 
zarea — posibilă — a unor grupaje 


expresive pentru zona în care 
aceste tabere au loc: un mic 
muzeu, un centru ambiental, 


legat de vreuna din unităţile locale 
cu ecou social marcant etc. Cred 
că sub această formă, legătura din- 
tre zonă și operele amplasate poate 
deveni mult mai educativ și spiri- 
tual eficientă, decit numai prin 
adăugarea unor lucrări, în muzee 
sau instituții, foarte utilă și ea, dar 
nu În suficlentă măsură capabilă să 
stimuleze Inventivitatea artistică sl 
nicl imaginaţia publicului, Crearea 
unor grupaje cu caracter adaptat 
la locurile respective sau favorizat 
de ele are și avantajul evident ٥ 
d Imprima o personalitate cultural- 
artistică unor puncte geografice sau 
industriale de Interes, și nu doar 
avantajul statistic al unor dotări 
numerice cu opere ре tomo Inspl- 
rate din zonă, pe perloada docu- 
mentării in tabără, De aceea soco- 
tesc că stabilirea programulul anual 
de tabore аг trebul să albă întot- 
deauna În vedere Я o propunere 
de perspectivă, ۱۵ caro sü 5۵ lu» 


creze, cu suită, eventual in doud— 
trei tabere succesive. 

in ultima vreme, deplasarea centru- 
lui de interes al taberelor de la 
problemele propriu-zis de creatie se 
face in favoarea problemelor de 
metodologie a muncii artistice, de 
educare a unor deprinderi de tipul 
muncii de echipă. Prezenţa in ace- 
lași mediu, in fata acelorași reali- 
tati, chiar pe durata unui interval 
scurt, duce la o sudură morală 
care provine din cunoaşterea reci- 
procă, din asumarea și depășirea 
unor greutăți comune. În multe ca- 
zuri ia naștere o conștiință de 
echipă, chiar dacă nu există o 
participare la o lucrare unică. Este 
o stare de spirit care ridică tonus- 
ul moral și intelectual al partici- 
pantilor, le accentuează sentimen- 
tul integrării sociale. Totuși nu cred 
că atenția acordată, pe bună drep- 
tate, acestor aspecte, o poate slăbi 
pe cea cuvenită rolului artistic spe- 
cific unor asemenea momente de 
conlucrare. Tabere au avut loc și 
în trecut — sub alte denumiri și cu 
functii diferite. „Şcoli sau ,,co- 
lonii“, la Barbizon, la Pont Aven, 
la Worpswede sau la Baia-Mare, 
astfel de conlucrări într-un mediu 
unic au avut darul de a crea cu- 
rente de idei artistice sau stiluri. 
Astăzi,  elaborările teoretice sau 
practice, ivite din munca în colectiv, 
arată altfel. Postularea lor — ca 
direcţie de cercetare — n-ar trebui 
însă neglijată, ci tocmai în realită- 
tile lumii actuale să-și găsească un 
temei solid, un aliat prețios, Una 
din direcţiile de cercetare — fiindcă 
majoritatea taberelor se desfăşoară 
în așezări naturale care prin fru- 
musetea și puritatea lor dobindesc 
o semnificație umană deosebită — 
s-ar putea înscrie pe linia unel con- 
tribuţii ecologice în interpretarea ar- 
tistica; pe linia unor redefiniri a 
raportului natură-expresle, din مه‎ 
tica nou cistigatë a veneratiel fata 
de natură, са si a acelui sentiment 
de „culpă“ față de ea, presimtita 
de omul contemporan in marile lui 
temerltäfl, De alc! decurg si posl- 
bilitátl nelimitate de a se valorifica 
tradiții spirituale și artizanale lo. 
cale, proprii unela sau altela din 
reglunile ţării, O altă direcție, în 
care s-au obținut și pind acum re- 
zultate parțial interesante, priveşte 
Intervenţia în spaţiile uzinale sau 
al altor întreprinderi productive, in- 


clusiv al celor agricole. Încercările 
făcute de graficieni la Letea ar 
putea fi extinse și diversificate prin 
intervenţia pictorilor, a sculptorilor, 
a artiștilor decoratori. Calea ,,geo- 
metrică" de organizare estetică a 
spațiului uzinal este o cale posibilă, 
dar nu singura. Vizualizarea geo- 
metrizată a experienței mașinii nu 
poate fi postulată ca un adevăr 
absolut, ca răspuns la necesităţi 
psihologice de la sine înțelese. Cai 
diverse pot fi gindite: cu funcţie 
compensatorie, cu răspunsuri la ne- 
voia de culoare, la nevoia de apro- 
piere mai mare de ritmicitätile si 
demersurile organice, nu intotdeau- 
na adaptabile uşor la ordinea spa- 
tiului si timpului mașinii. Aceste 
aspecte nu tin exclusiv de activi- 
tatea din tabere; ele fac parte din 
programul oricărui artist contem- 
poran implicat in destinul culturii 
căreia ii aparține si de care răs- 
punde. Tabăra de creație ii oferă 
insá sansa de a cunoaste varieta- 
tea domeniilor in care interventia 
sa își poate găsi loc, si, in același 
timp, de a o cunoaste la un anume 
grad de tensiune spiritualà, in con- 
tact continuu cu atmosfera unei 
ambiante, care, prin noutatea sau 
chiar ineditul ei, poate avea şi re- 
sursele, benefice, ale șocului: vi- 
zual, intelectual, emoțional. 

Mai rämine și capitolul căruia ii 
acordăm în general prea puțină 
atenţie, cultivind ideea eronată că 
ar privi mai mult pe scriitori: mă 
refer la capitolul uman, la perso- 
najele, figurile, scenele, pe care le 
întilnim, le descoperim aş spune, în 
viața de tabără. Înregistrarea aces- 
tui nou pitoresc uman دم‎ imensul 
registru de la dramă la umor, cu 
nuantatele, cu suculentele sau im- 
presionantele lui infätisäri, transfor- 
mat squ in curs de prefacere, so- 
licită imaginaţia, sensibilitatea, spi- 
ritul de observaţie. Este un teren 
aproape nedefrisat dacă privim lu- 
crurile din unghiul unor cerințe es- 
{есе într-adevăr moderne, origi- 
nale, sl nu al unor formule pe саге 
fotografia chiar, de mult le oco- 
leste. Aş crede că se află în aceste 
zone ale umanulul un loc de co- 
laborare între scriitori Я artisti 
plastici, pentru redescoperirea artei 
de a vedea, prin ale căror rezul- 
tate, apoi, cel cărora ne adresăm, 
să albă la ce privi. 
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TABERE 


Don Covatoru 


Mihai Istudor 


GALATI. A doua tabara de sculp- 
tură in metal s-a desfășurat pe un 
parcurs de timp moi indelungat ce 
a cuprins sfirsitul onului 1977 şi 
începutul lui 1978. Participanţii la 
tabără au fost: George Apostu, 
Tiberiu 86016, Silviu Catargiu, Dan 
Covătaru, Wilhelm Demeter, Mihai 
Istudor, Ernest Kaznovski, Manuela 
Siclodi, Aurel  Olteanu-Stâncă, 
Gheorghe Terescenco. 

Nu m-aș repeta in legătură cu 
cele scrise despre tabóra de la 
Goloti (faleza ca principală, prin 
concentrare, zonă de interes ar- 
tistic în „tesutul” urban; apoi în- 
săşi existenta taberei, cel mai im- 
punător exemplu de patronaj ٠ 
dustrial), La fel, nu aș Insista asu- 
рга avatarurilor (administrative, or- 
ganizatorice, tehnice) ale  acestul 
destul de lung travallu colectiv او‎ 
nici nu оў da sfaturi — cea mal 
mâruntă monedă curentă = sculp- 
torilor asupra unor ultate sau elu- 
date adevăruri elementare de tipul: 
peni و‎ lucrare amplasată în aer ٠ 
rii Я soclul face parte din sculp- 
WS sau: pentru o sculptură in 


aer liber colorarea metalului nu 
este în primul rînd o chestiune de 
protecţie anticorozivă. 

Este de observat, la această edi- 
tie, ca tendință generală, o sensi- 
bilă sporire a dimensiunilor lucră- 
rilor, Faptul se produce gradat, de 
la absolut necesar — unele lucrări 
(George Apostu, Gheorghe  Teres- 
cenco) nu mai sint gindite pentru 
zăbava pietonală, ci, fiindcă sint 
amplasate la marginea șoselei, 
devin semnale, repere urbane ; 
se înțelege cá alci impactul este 
,Vitezist" — la perfect grotultul 
confuziel între monumental si foar- 
te mare, 

La o lectură ad litteram, meditaţia, 
să recunoaștem, indeajuns de ۰ 
meticá, o fui Brâncuși („Măsurile 
sint dăunătoare fiindcă ele sint 
cuprinse in sinea lucrurilor, Ele 
pot urca pind la ceruri și cobori 
ping la pămint, fără са prin 
aceasta să-și schimbe ۰ 
nile’) ar putea stirnl neînţelegeri 
ce permit apariția ипе! spectacu» 
loose = e de presupus că ۰ 
dentală această eroare de tact= 


Manuela Siclodi 


о SIMPOZIOANE © DOCUMENTARI 


Tiberiu Bente 


ametropii (cuvint compus din a = 
fără, metron = măsură, obs — ochi) 
concretizată într-un „spațiu de 
joacă vegetal“ de Tiberiu Bente 
conceput la dimensiuni apropiate 
de cele ale unui arc de triumf. 
„Simplitatea”, ca să continuäm cu 
altă fărimă din înțelepciunea brân- 
cușiană, „nu este un tel în artă, dar 
ajungem la ea în pofida noastră, 
pe măsură ce ne apropiem de sen- 
sul real al lucrurilor“, Dintr-o iluzo- 
пе aproplere de acest sens, „lcar'- 
ul lui Aurel Olteanu-Stâncă a plon- 
Jat, cel putin aici, în simplut. 

Cu „Amfiteatru“ Mihai Istudor rea- 
lizează o foarte expresivă — riscám 
o formulare poetică — plasă pentru 
aer, ,ochlurlle" el se  decupează 
după regulile unel serloase ۵ 
compoziționale ce înglobează si tm- 
previzibllul, Este o lucrare ce reu- 
seste să de-neutrallzeze spațiul în- 
conjurdtor, O sculptură cu forță de 
emblemă ratlonalizatoare а timpu- 
lul nostru stă în Intenila lul. Dan 
Covătaru („Receptor“). 

Urmărim de citiva ani modul în 
care George Apostu 151 „trece“ for- 


mele dintr-un material în altul. 
Putem vedea în aceasta o luare pe 
cont propriu. o asimilare a meto- 
dei brâncușiene: odată înfăptuită, 
o formă poate fi repetată în orice 
fel de material, fără schimbări 
esenţiale (tinind desigur seama de 
posibilitățile structive ale fiecăruia). 
In lucrările din grupul „Fructul soa- 
геи!“ (trei dacă numărăm soclu- 
rile, dar, subtilă ambiguitate, „cì 
tite ca două sau una în funcție 
de promenada exploratorie a pri- 
vitorului), Apostu utilizează și lumina 
reflectată de suprafața 5 
necesitate, spunea iarăși Brâncuşi, 
„pe care formele relativ absolute 
o postulează anumitor materiale”. 
De la expresiv (pentru modul în 
care în ,Confluente“ Manuela Si- 
clodi ,,munceste" suprafața, un ter- 
men de referință, un indiciu mai 
îndepărtat ar fi Kemeny) la con- 
structiv (Ernest Kaznovski, forme nete, 
arhitecturate dupà o logicä clara 
în ,,Vintul sl valul”), gama largă de 
posibilități ale materialului este, 
odată în plus, dovedită, 
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Mihai Istudor 


GALATI. A doua tabără de sculp- 
turä in metal s-a desfäsurat pe un 
parcurs de timp mai indelungat ce 
a cuprins sfirsitul anului 1977 si 
inceputul lui 1978. Participantii la 
tabără au fost: George Apostu, 
Tiberiu Bente, Silviu Catargiu, Dan 
Covătaru, Wilhelm Demeter, Mihai 
Istudor, Ernest Kaznovski, Manuela 
Siclodi, ^ Aurel Olteanu-Stâncă, 
Gheorghe Terescenco. 

Nu m-aș repeta în legătură cu 
cele scrise despre tabăra de la 
Galaţi (faleza ca principală, рип 
concentrare, zonă de interes ar- 
tistic în „tesutul? urban; apoi în- 
săși existența taberei, cel mai im- 
punător exemplu de patronaj in- 
dustrial). La fel, nu aș insista asu- 
pra avatarurilor (administrative, or- 
ganizatorice, tehnice) ale acestui 
destul de lung travaliu colectiv și 
nici nu aș da sfaturi — cea mai 
măruntă monedă curentă — sculp- 
torilor asupra unor uitate sau elu- 
date adevăruri elementare de tipul: 
pentru o lucrare amplasată în aer li- 
ber si soclul face parte din sculp- 
tură sau: pentru o sculptură in 


DD 


aer liber colorarea metalului nu 
este in primul rind o chestiune de 
protectie anticoroziva. 

Este de observat, la aceasta edi- 
tie, ca tendință generală, o sensi- 
bilă sporire a dimensiunilor lucră- 
rilor. Faptul se produce gradat, de 
la absolut necesar — unele lucrări 
(George Apostu, Gheorghe  Teres- 
cenco) nu mai sint gindite pentru 
zăbava pietonală, ci, fiindcă sînt 
amplasate la marginea șoselei, 
devin semnale, repere urbane ; 
se înțelege că aici impactul este 
„vitezist” — la perfect  gratuitul 
confuziei între monumental și foar- 
te mare. 

La o lectură ad litteram, meditaţia, 
să recunoaștem, îndeajuns de er- 
metică, a lui Brâncuși („Măsurile 
sînt dăunătoare fiindcă ele sînt 
cuprinse ín sinea lucrurilor. Ele 
pot urca pînă la ceruri și cobori 
pînă la pămînt, fără са prin 
aceasta să-și schimbe  dimensiu- 
nile”) ar putea stirni neînțelegeri 
ce permit apariția unei spectacu- 
loase — e de presupus са acci- 
dentală această eroare de tact — 
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ametropii (cuvint compus din a = 
fără, metron = măsură, obs = ochi) 
concretizată într-un „spațiu de 
joacă vegetal" de Tiberiu Bente 
conceput la dimensiuni apropiate 
de cele ale unui arc de triumf. 
»Simplitatea", ca să continuăm cu 
altă fărimă din înţelepciunea brân- 
cușiană, „nu este un ţel în artă, dar 
ajungem la ea în pofida noastră, 
pe măsură ce ne apropiem de sen- 
sul real al lucrurilor“. Dintr-o iluzo- 
rie apropiere de acest sens, „|саг“- 
ul lui Aurel Olteanu-Stâncă a plon- 
jat, cel putin aici, în 16 

Cu „Amfiteatru“ Mihai Istudor rea- 
lizează o foarte expresivă — riscám 
o formulare poetică — plasă pentru 
aer, ,ochiurile" ei se decupeaza 
dupá regulile unei serioase stiinte 
compoziționale ce înglobează si im- 
previzibilul. Este o lucrare ce reu- 
seste sá de-neutralizeze spatiul in- 
conjurător. O sculptură cu forță de 
emblemă rationalizatoare a timpu- 
lui nostru stá in intentia lui Dan 
Covätaru („Receptor“). 

Urmárim de citiva ani modul in 
care George Apostu își „trece“ for- 


mele dintr-un material în altul. 
Putem vedea ín aceasta o luare pe 
cont propriu, o asimilare a meto- 
dei brâncușiene: odată înfăptuită, 
o formă poate fi repetată în orice 
fel de material, fără schimbări 
esenţiale (tinind desigur seama de 
posibilităţile structive ale fiecăruia). 
În lucrările din grupul „Fructul soa- 
relui^ (trei dacă numărăm soclu- 
rile, dar, subtilă ambiguitate, „ci- 
tite” са două sau una în funcţie 
de promenada exploratorie a pri- 
vitorului), Apostu utilizează si lumina 
reflectată de suprafaţa lustruită, 
necesitate, spunea iarăși Brâncuși, 
„pe care formele. relativ absolute 
o postulează anumitor materiale”. 
De la expresiv (pentru modul în 
care in ,Confluente" Manuela Si- 
clodi ,,munceste" suprafața, un ter- 
men de referință, un indiciu mai 
îndepărtat ar fi Kemeny) la con- 
structiv (Ernest Kaznovski, forme nete, 
arhitecturate dupà o logicä clarà 
in ,,Vintul si valul”), gama largă de 
posibilitati ale materialului este, 
odată in plus, dovedită. 
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MĂGURA, BUZĂU. Cu a 144-a 
sculptură amplasată s-a încheiat a 
9-a ediţie a taberei de la Măgura. 
In acest an au lucrat aici Vera Bar- 
kocsi, Alecu Bobu, Gheorghe Co- 
man, Bela Crișan, Dan Covătaru, 
Mihai Ecobici, Petre Grajdeanu, lon 
lancuf, Marian Mănăilă, Vasile 
Опи}, Viorel Pranitchi, Nicolae Pro- 
copan, Manuela Siclodi, Florentin 
Tănăsescu, Gheorghe  Terescenco, 
luliana Turcu. Editia — ovem cu ce 
compara — este de o valoare me- 
die (au drept de circulatie destule 
prejudecăţi în legătură cu o anu- 
mită retorică sculpturală — să-i spu- 
nem „tabăristă 2" — atit în privinţa 
ideatiei cit si in modalitátile de 
obordare a materialului); si aceasta 
nu fiindcà ar fi prea numerosi par- 
ticipantii tineri, cei din ultimele 
promotii, debutanti in munca de 
acest tip. Dimpotrivă, actualul de- 
tinator al bursei Dimitrie Paciurea, 
Florentin Tănăsescu (născut in 1953) 
obligă — plăcută obligaţie — la re- 
petarea adagiului că „valoarea nu 
așteaptă numărul anilor“. 

Dar decit prejudecățile este de pre- 
ferat să semnaläm noutăţile. Ori- 
cum, o primă deosebire este lesne 
de sesizat: dacă în primele ediții 
ale taberei se menhiriza intens, 
acum unii sculptori sporesc com- 
plexitatea compoziției prin utiliza- 
rea, în principal, a limbajului can- 
titativ, prin mărirea numărului de 
forme sau figuri afine („Nașterea 
fluidelor“ de Bela Crișan, una din- 
tre cele mai valoroase și ingenioase 
lucrări ce se află în acest muzeu în 


Aurel Stâncă-Olteanu 


Ernest Kaznovski 
George Apostu 


Gheorghe Terescenco 


Silviu Catargiu 


aer liber — un fel de paradoxala, 
pentru domeniul sculpturii, sec- 
ventializare a mobilității lente, cu 
forme ovoidale și derivate, născute 
parcă prin frecare, prin abraziunea 
proeminentelor; „In așteptarea lu- 
minii" de Marian Mănăilă; ,Lo- 
cas” de Florentin Tănăsescu, o con- 
structie pe care sint ritmate in ne- 
gativ forme sugestive ce amintesc 
de norul tschi dar si de profilaturi 
de arhitectură; ,,Meandre si para- 
zăpezi“ de Petre Grájdeanu). Ob- 
servàm cà anterior se realiza o can- 
titote de sculpturi cit mai libere de 
contingentele naturale, chiar 5 
vizind o ordine comparabilă cu cea 
existentă in natură, acum vedem o 
reinstalare masivă (10 din 16, mai 
exact) a interesului, subliniem, di- 
versificat, fata de figura umană: 
de la schema simpla si precisa a 
„Лобтртай lui Gheorghe Coman 
la esentializarea drastică a „Teu- 
tonului"! lui Mihai Ecobici, de la 
Compoziţia” lui lon lancut asupra 


dialogului — aici insinuindu-se cu 
rezultate notabile vechea tema 
„Magisterul si invätäceii la „Sta- 


rea", lucrare in care Manuela Si- 
clodi incearcă „a face uitată ma- 
teria (Rosso) prin calităţi tactile 
specifice de obicei mediilor esen- 
tialmente picturale (ca lutul, ghip- 
sul). 
Atrăgind atenţia asupra factorilor 
determinanti ai unor schimbări for- 
male se pot urmări — chiar în le- 
‚ gătură cu o ediţie care nu este 
„de vir" — nuanțele vieţii formelor 
in ,istorio" Măgurei. M. D. 


Marian 6 


ARCUS. La cea de-a 5-a editie — 


ARV V3. Foarte potrivit procedează Liviu Constantin Rădulescu  abstractiza- — LAZAREA. Programul amplu de do- 
jubiliară = a taberei de la Arcuș Russu alăturindu-și lucrarea lingao req este rezultatul unei meditații ^ cumentare-simpozioane-tabere, edi- 
au participat 13 sculptori: Neculai alta anterioară, ele revendică îm- neîntrerupte asupra unei scheme tia '78 a taberei de creaţie ,,Prie- 
Bândărău (cu. lucrarea „Măria Sa"), ргеипа spaţiul, interesind prin cla- compoziționale, corporalitatea fiind tenia“ din Läzarea (județul Har- 
Alexandru Călinescu Arghira (,In-  ritatea articulării. Un perete — dublu înlocuită de axialitate. ghita) si-a incheiat activitatea la 


| terferente"), Silviu Aurel Cucu („Ое 
} veghe”), Remus Dragomir („Horia“), 
] lorgos lliopolos („Imn soarelui“), 
j Crina lonescu („ШмаЧа“), Kopandi 


pentru privitor — incatenat din vo- 
lume solide este realizat de Ale- 
xandru Cálinescu Arghira, ca o ipo- 
teticä „repetiție“ înaintea ampla- 


sfirsitul lunii august cu o bogata 
colecție de lucrări valoroase, reali- 
zate de peste 25 de creatori — 


Ca o paranteză, cererea justificată 
a artiștilor participanţi : deschiderea 
porţilor „Casei agronomului" — in 


Josef („Н!тега”), Leonard Rachita 


frumosul parc al acesteia sint am- 


daca avem in vedere si numerosii 


| е! Un ‹ 1 sării într-un spațiu urban, aceluiași A — : invitati ocazional — din mai multe 
لاو‎ » Constantin Rádulescu spatiu párindu-i destinata lucrarea pasmie ee ere او‎ 4 județe (Adorjan Endre, Anamaria 
„Zburător ), Liviu Russu („Ampren-  obiectuală cu intentionalitate ludi- зета m „ei dintr-o “Andronescu, Silviu Baias, Balazs 

tă ), Sava Stoianov („Dansul ge- că a Crinei lonescu. În actuala edi- „rezervaţie“ condamnată, obligato- Jmre, Balint Karoly, Balla losif, Ba- 
neratiilor ), Alexandru Usineviciu ție ea este singura care fasoneaza riu, la anonimat, intr-un loc de real  rabas Eva, Virgil Chivu, Dumitru 

j („Elogiu muzicii“), Vetro Andras formele prin operații industriale. La interes cultural. M.D. Cionca, Cseh Gustav, Gaal Andras, 


Los اب‎ e 
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(„Разаге”). Chior dacä la тсери- 
turile toberei s-a lucrot uneori si 
in alte materiale (piatrá, metal), aci 
predomină lemnul, ce apare ca 
„imaginea de marcă“ a Arcusului. 
ulptura în lemn nefortatä si „fi- 
feasca” reprezintă, se stie, una din 
modalitátile clasice de manipulare 
a materialului, Si să nu uităm cá 
în cioplirea directă Brâncuși vedea 
„colea spre adevărata sculptură”, 
Fără îndoială găsim și aici — con- 
Cluzie pentru toate ediţiile — sculp- 
turi ce intr-o clasificare ad-hoc аг 
fine de categoria deprinderilor (iar 
deprinderea, a spus-o un glumet 
notoriu, este o cătușă pentru cel 
liber). Ele funcţionează în sistemul 
modei; printre ele numim; robus- 
tele de caracter voit primitiv pen- 
tru ,frust", mai mult decit aluzie 
etnografică pentru ,specific'', 
Vom stărui asupra citorva lucrări 
de referință pentru ambianța Ar- 
cusului, Leonard Răchită realizează 
© secțiune a unul proiect mai om- 
Plu; el apelează Inteligent ۱۵ su- 
gestiile artei populare, creează un 
ment care multiplicat servește la 
crearea unui spațiu sacadat; odată 
stabilite proporțiile, lucrarea pro- 
91656026, se autoconstruiește, 


Gheorghe Terescenco 


Gheorghe Coman 


Mihai Ecobici 
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oer liber — un fel de paradoxală 
pentru domeniul sculpturii, 
ventiolizare a mobilității 
forme ovoidale și derivate 
parcă prin frecare, prin abraziunea 
proeminentelor; „п așteptarea 1, 
de Marian 


sec 


lente tu 


noscute 


minii 


Mànëàilá; Lo 
as" de Florentin Tănăsescu. о con 


тосе pe care sint ritmate în ne 


tiv forme sugestive ce amintes 


de norul tschi dar şi de profilaturi 
arhitectură Meondre <i pore 
zăpezi” de Petre Grëjdeonu) Ob 


servam ca anterior se reoliz o con 


Cit moi libere de 
ontingentele naturale, chiar 


titate de sculpturi 


dacă 
vizind o ordine comparabilă cu cea 
acum vedem o 
einstolare masivă (10 din 16 


existentă în natură, 


mai 
exoct) a interesului, subliniem, di 
versificat, față de figura 
le la schema simplă si 


umona 
precisă а 
lui Gheorghe Comon 
la esențiolizorea drastică a „Teu 
tonului” lui Mihoi Ecobici, de la 
Compoziţia” lui lon lancut asupra 
dialogului = aici insinuindu-se cu 
rezultote  notobile vechea temă 
Magisterul si invótóceii" la „Sta. 
rea”, lucrare în core Manuela Si 
încearcă „a face uitată ma 
م٥‎ (Rosso) prin calități tactile 
specifice de obicei mediilor esen- 
tiolmente picturale (ca lutul, ghip- 

۱ 


ntimpinóàrii" 


c 


atenția asupra factorilor 
nti oi unor schimbări for- 
mole se pot игтап — chiar in le- 
: u 


o 


gătură си o ediție care nu este 
de virf" — nuanțele vieții formelor 
n ,istona" Magurei. M. D. 


ARCUS. Lo cea de-a 5-a editie — 
jubiliară — a taberei de la Arcuș 
au porticipat 13 sculptori: Neculai 
Băndărău (cu lucrarea „Мана Sa"), 
Alexandru Călinescu Arghira (,ln- 
terferente“), Silviu Aurel Cucu („Ое 
veghe”), Remus Dragomir („Horia“), 
lorgos lliopolos („тп soarelui”), 
Crina lonescu (,Livadà"), Kopandi 
Josef (,Himerà"), Leonard Răchită 
(„Virtej”), Constantin Rădulescu 
(„Zburător”), Liviu Russu (,,Ampren- 
të”), Sava Stoianov („Dansul ge- 
nerotiilor"), Alexandru — Usineviciu 
(„Elogiu muzicii”), Vetro Andras 
Pasăre”). Chiar dacă la incepu- 
urile taberei s-a lucrat uneori și 
in alte moteriale (piatră, metal), aci 
predomină lemnul, ce apare ca 
„imoginea de marcă“ a Arcusului. 
Sculptura în lemn nefortata si „fi- 
rească” reprezintă, se știe, una din 
modalitățile clasice de manipulare 
o materialului. Și să nu uităm că 
în cioplirea directă Brâncuşi vedea 
„calea spre adevărata sculptură“. 
Fără îndoială găsim si aici — con- 
duzie pentru toate ediţiile — sculp- 
turi ce într-o clasificare ad-hoc or 
fine de categoria deprinderilor (iar 
deprinderea, o spus-o un glumet 
notoriu, este o cătușă pentru cel 
liber), Ele funcţionează în sistemul 
modei; printre ele numim: robus- 
tele de coracter voit primitiv pen- 
tru ,frust", moi mult decit oluzie 
einografică pentru „specific, 

Vom stărui osupra citorva lucrări 
de relerință pentru ombionta ۰ 
Cușului, Leonard Răchită realizează 
© secțiune o unui prolect moi am- 
Plu; el apelează inteligent وا‎ su- 
gestiile artei populare, creează un 
element care multiplicat serveşte la 
Géareg unui spațiu sacadat; odată 
stabilite proporțiile, lucrarea pro- 
gresează, se autoconstrulegte. 


Marian Mănăilă 


Foarte potrivit procedează Liviu 
Russu alăturindu-și lucrarea lingă o 
alta anterioară, ele revendică im- 
preună spațiul, interesind prin cla- 
ritatea articulării. Un perete — dublu 
pentru privitor — incatenat din vo- 
lume solide este realizat de Ale- 
xandru Călinescu Arghira, ca o ipo- 
tetică „repetiție“ inaintea ampla- 
sării într-un spaţiu urban, aceluiași 
spațiu părindu-i destinată lucrarea 
obiectuală cu intentionalitate ludi- 
cà a Crinei lonescu. In actuala edi- 
tie ea este singura care fasonează 
formele prin operații industriale. La 


Gheorghe Terescenco 


Constantin Radulescu  abstractiza- 
rea este rezultatul unei meditații 
neintrerupte asupra unei scheme 
compoziționale, corporalitatea fiind 
inlocuită de axialitate. 

Ca o parantezà, cererea justificatà 
a artistilor participanti : deschiderea 
porţilor „Casei agronomului" — in 
frumosul parc al acesteia sint am- 
plasate lucrärile — pentru public ar 
insemna transformarea ei dintr-o 
„rezervație“ condamnată, obligato- 
riu, la anonimat, într-un loc de real 
interes cultural. M. D. 


Gheorghe Coman 


LAZAREA. P 
cumenta 


ра 78 at 


3 а 
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p 


ghita) si-G in a 

sfirsitul lunii a с 9 
colecție de lucrán vclorocse, regii 
zate de peste 25 de creatori — 
dacă avem in vedere si numerosi 
invitați ocazional — din mai multe 
județe [Adorjan Endre, Anamaria 
Andronescu, SiMiu  Băiaş, Balazs 
Imre, Balint Karoly, Balla Iosif, Ва- 
rabas Eva, Virgil Ch Dumitru 
Cionca, Cseh Gustav, Gaal Andras, 


Mihai Ecobic 


In contextul generos ol plosticii româneşti contemporane, Măgura Buzău- 
lui este unul din locurile in care se intilnesc fericit condițiile favorizante 
pentru crealia artistică, 

Această pădure de sculpturi a fost înălțată aici la 
denta a doi factori : 

— libertatea absolută de care se bucură creatorul în alegerea repertoriu- 
lui 06 ۹6 

— vointa lui de a realiza, intr-un material generos, idei generoase, adre- 
sate contemporanilor si contactul publicului mare cu opera. 

La Măgura am înălțat în piatră un cint României, umanismului socialist. 
Si prin Măgura Buzăului „Cintarea României” se intrupeazd, pentru a 
vesnici mindria noastră că trăim și muncim in acest deceniu. 


DAN COVĂTARU 


Măgura prin coinci- 


Reunirea noastră in acest loc, pe acest plai de lumină, inseamnă respon- 
sabilitatea de a da forma si viață, în piatra rigidă — problemelor majore 
de viață spirituală și socială. 

Măgura Buzăului continuă o îndelungă și de bună calitate tradiţie care 
uneşte pe cioplitorul țăran al veacurilor trecute, cu colegii noștri mal 


vadă sculptura 


ALECU BOBU 


virstnici, cu noi cei tineri $1 cu oamenii care vin aici sa 


românească contemporană, 


Măgura Buzăului este pentru noi tinerii sculptori un loc al schimbului de 
experienţă, al emulaţiei, care favorizează creația. 1 ده‎ р 
In liniştea acestor locuri, aici la Măgura, într-un vad in care cioplitul în 
piatră are о tradiție ilustră, am înălțat o lucrare de ample dimensiuni, 


Prin ea am vrut să cint liniștea acestor locuri, calmul luminos al luminii 
și oamenilor de pe aici. VERA BARKOCSI 


Expusă în aer liber, aici la Măgura sub cerul munților Buzăului, sculptura 
este intimpinata de om fără crisparea pe care, intr-un fel, o presupune 
spatiul inchis al galeriei sau muzeului. 

Aici la Mágura, prin efortul de creaţie al sculptorilor din intreaga țară, 
s-a realizat un complex monumental prin forța cu care vorbește despre 
anii pe care-i trăim, 

Acesta este fructul libertății de care se bucură azi în România creatorul 
de artă, BELA CRIȘAN 


Jue» 


gt 


A 


Alecu Bobu Vasile Onu 
Nicolae lorga, Karancsi Sandor, Ko- 
vacs Ernest, Ethel Lucaci Băiaș, Mar- 
ton Arpad, Mathyas losif, Ervant 
Nicogosian, Grigore Patrichi, Vasile 
Paulovics, Petrovits Istvan, ۲ 
Elek, loan Untch, Gheorghe Ver- 


nescu). E drept să menţionăm soli- 
citudinea Si sprijinul acordat de fo- 
rurile locale de partid și de stat 
acestei activități de prestigiu la 
care au participat, în cele cinci 
ediții consecutive, peste o sută de 
artişti. 


Petre Grăldeanu 


Florentin Tănăsescu 


Tabăra a reușit să adune în jurul an 
ei talente numeroase care i-au im- 
primat un profil 


intáreste increderea in spiritul 
de echipà, in ambianta stimulatoare 


Eine په‎ profil propriu. Lucrärile a locului, in acest mediu unde 
RE Баа لاله په‎ personalitatea creatoare. valorifică 
alitate — fie că си autoritate ionistă 
1 м ,1 
e vorba de pictură, grafică ره سه دن‎ боты 


sou 


а largă a mijloa їе si 
sculpturä. lar ansamblul din acest > IEEE elo ESS și 


q solutiilor plastice. 


Crina lonescu 


In acest an, aici, la Magura, am incercat sd realizez in piatra o efigie a 
Dialogului. Inteleg prin aceasta dialogul nostru perpetuu cu structurile de 
cultură si civilizaţie ale istoriei române; înțeleg prin aceasta dialogul meu 
de artist cu poporul - supremul judecător al operel de artă. 

Pot afirma că Măgura Buzăului ca fenomen cultural este expresia dialo- 
gului sincer pe care-l întreține artistul cu publicul în acest moment în care 
asistăm la democratizarea fără precedent a accesului la cultură. 


ION IANCUȚ 


Pentru noi toli sculptura este de fapt o muncă mult mai complexă decit 
un aspect sau altul cunoscut de o categorie sau alta de oameni. Adică 
totodată un sculptor concepe, creează, transpune idei, concepție, gind si 
pe de altă parte este un fäuritor, cu miinile, al unor obiecte. 

La Măgura se lucrează piatra, dar acest material nu este singurul nostru 
material. Piatra de Măgura este un material deosebit, de o mare frumu- 
sele si de o mare căldură, blindete. Noi lucrăm totuși in materiale foarte 
diferite. De aici se poate deduce că nu materialul este esenţial pentru 
exprimarea unui artist, ci exact ceea ce poate să aducă el intr-un material. 
De aici dorința mea de a exprima anume trăiri posibile inainte de a mă 
preocupa în mod esențial forma. MANUELA SICLODI 


care stau îmbrăcați in salopetă, care au în miini 
ciocane, dălţi, care sint asemenea tuturor muncitorilor din fara asta. 
Măgura cred că este asemenea unei fabrici — un loc unde se produce. 
Aici se elaborează — spre diferență de fabrici — opere de artă, 

Sigur că ati dori să aflafi mai multe lucruri despre Măgura de la mine, aș 
vrea să spun că este un loc al educaţiei pentru muncă, al educației comu- 
niste si este foarte bine că foarte mulți tineri artiști vin să trăiască cinci 
săptămîni aici, într-un spirit de totală egalitate și libertate în creație — 
binevenit acest lucru la inceputul carierei lor artistice, Cred că preocuparea 
pentru calitate a fost o preocupare permanentă a creatorilor de artă. Si 
în secolul nostru și în zilele noastre și în secolele trecute. 

Această bătălie a fost pentru noi o constantă. Măgura este marele act de 
dăruire de care sint capabili artiștii edițiilor de рта acum si artiştii ediţiei 
de acum, de a dărui operele lor județului Buzău, locuitorilor județului 
Buzău, întregului popor român. 

Acest lucru se apropie cumva de gestul marilor colecționari de artă, care $i 
ei la rindul lor au oferit operele strînse cu migală, cu știință, le-au oferit 
si ei poporului nostru — lucrări care sînt astăzi grupate în Muzeul colec- 
GHEORGHE COMAN 


Sculptorii sint oameni 


tiilor. 


Necula! Băndărău 


Liviu Russu 


Kurtfritz Handel 
Leonard Răchită 
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Buzău este un spațiu al emuloliei, al exigenlei fafa de opera r 
inchinam contemporanilor nostri. - | 
i si xigen[a 
Exigenta este fafa de tine însuţi si lucrarea ta dar, deopotrivă, 9 | 


rezultă din aceea că fiecare din noi trăim alături de o AP TURCU. 
lor la fiecare lucrare in parte. 


5 3 inta ibilă mo- 
Simpozionul de sculptură de la Măgura Buzău reprezintă Seen big nos 
dilicare a concepțiilor despre munca artistică, într-un mo 
transformări contemporane. ۱ | 
Bogatul patrimoniu ce ٠6 „alirmat pe peste Oun 
intr-adevàr, la transtormarea spirituală a omului contemp b 


GHEORGHE TERESCENCO 


contribuie 


inà i icipare 5 Buzăului — nu atit 
Pentru un tinăr absolvent, prima participare la Mägura z сы 
că Măgura а devenit un moment de referință in sculptura román و‎ 
dar inseamnă mai mult poate — o confruntare ٩۹ generaţii, o El 5 
tare de idei, un spirit de tabără care se naște, colectivitatea aceasta ca 
^ ajută reciproc prin munca. 


Releritor la lucrarea pe care a 


uri, acestui momen r 
omagiu acestor locuri, C EEN 


tra cu dragoste si căldură. Spuneam 


acesteia cu o veche activitate i 


care de sute de ani prelucrează pia ан 
că am vrut să aduc omagiul meu acestor locuri. 


j д ju al exigenfei, 
Măgura Buzău este un spațiu a 7 
ice societate româneasca „contemporană. ЕХ 
lucrärile pe care le facem, fafa de colegii nos if 
facute si fafa de publicul care le viziteaza, 


m realizat-o aici — am vrut sa aduc un 
t de cultură, in primul rind, si zonei 


oamenilor din popor 
VIOREL PRANITCHI 


| exigenfei care caracterizeaza 
ó ۳ fatá de noi, fafa de 
fata de lucrárile dinainte 

MIHAI ECOBICI 


1 1 lui de frumos 

i a satisface un vechi deziderat al consumatoru mos 

۳ دي یا اسو‎ al breslei noastre - 6 de a crea zalogi, artei vii 

cu publicul — s-au infiintat taberele de sculptură in сереге ne a 
Urmind pilda dată de tabăra de la Măgura, care si-a sûr Sorin свая 

toamnă cea de-a noua ediţie — au luat fiinţă si altele, ca cele de la $, 


Lázarea, Galati etc. 


In mijlocul naturii — in zone dintre cele mai diverse, in contact cu cole 
vitatea — imaginaţia își arată roadele, stabilind noi coordonate pe p 


creator. 


Lăzarea — sector cu sculpturi 


Dat fiind faptul că asemenea ac- 
tiuni sint din ce în ce mai nume- 
roase, mai bine structurate si își 
asigură continuitatea, se impune 
prezența mai activă a criticilor de 
artă in taberele de creație pentru 
elucidarea problemelor teoretice, or- 
ganizarea și dezbaterea periodică 
a activităţii, urmărindu-se, si in 
acest important cimp de intervenție 
a activităţii artistice, obținerea unei 
noi calităţi. [n aceeași ordine de 
idei și tot cu concursul criticii de 
artă se poate obține o mai efi- 
cientă punere în valoare a patri- 
moniilor realizate, în sensul func- 
tionáril, utilizării, reverberării operei 
de artă în viața socială. Pe de o 
parte, și avind în vedere citeva 
reușite, cred că se poate regle- 
menta oficial preluarea anuală a 
lucrărilor realizate în tabere de că- 
tre muzeele Județene саге să le 
păstreze, sà le asigure o conser: 
vare corespunzătoare sl totodată sà 
le includă într-un sistem organizat 
al cireultulul public, sub diverse 
forme expoziționale, Mă gindesc că 
o selecție făcută din lucrările mai 
multor tabere poate face oblectul 
unel expoziții republicane, ca o în- 
cununare а muncii depuse de Invi. 
taţii la aceste simpozioane de lu- 
cru, Pe de altă parte, demonstrin- 
du-se și în cadrul taberelor, poate 
mal explicit și mal direct, la obiect, 
capacitatea artiștilor plastic! de a 
Investiga din puncte de vedere .ال‎ 


ferite realitatea complexă a con- 


temporaneitatii, acţiunile si rezul- 
tatele taberelor pot constitui sau 
determina premise pentru incheie- 
rea unor contracte intre beneficiari 
autorizaţi si artiştii plastici privind 
о diversitate de genuri sau lucrări 
artistice (un început în acest sens 
reprezentindu-l tabăra de anul tre- 
cut de la Brăila). 

Formulindu-mi toate aceste ginduri, 
stimulat de spiritul reuşitei ediţii 
'78 a taberei „Prietenia“, nu pot să 
nu am în vedere ansamblul tuturor 
acestor procese desfășurate cam în 
aceeași perioadă estivală în atitea 
regiuni ale țării şi angajind atitea 
forțe artistice și responsabilități ad- 
ministrativ-organizatorice care inte- 
leg sà sprijine demersul nostru de 
integrare organică a artei in struc- 
turile societății Я cadrului nostru 
social socialist. Și constat, cu ра- 
rere de räu, cà aceste forme de 
manifestare, specifice vieții noastre 
artistice din ultimul deceniu, nu se 
bucură de suficientă publicitate și 
de o mal eficientă asimilare a lor 
In viata socială, desi posedà ace- 
easi forță formativă și educativă, 
ca multe ale manifestări, din do- 
meniul muzicii, dansului, poeziei, 
mai bine și mai organizat susținute 
propagandistic, 

Taberele noastre ar trebui să rețină 
mai mult atenţia școlilor și organi- 
zatlilor de tineret, ca si oficiilor de 
turism, Mai ales, ar trebui să 
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lor la fiecare lucrare in parte. 
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transformäri contemporane. IE: 
peas ۱ 1 ribuie 
Bogatul patrimoniu ce s-a alirmat pe aceste ocun, con 
ntr-adevër, la transformarea spirituală a omului contemp : 
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^r рч 4 
Constantín Rádulescu 
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ă і i, al exigenfei care caracterizeaza 
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dace AS românească contemporană, V رس‎ Ur ЕС 
ШЕР pe care le facem, fafa de colegii nostri, fatá de uera لست‎ 
făcute si față de publicul care le vizitează, 


j f j frumos 

j satisface un vechi deziderat al consumatorului de mos 

n ما رس سو‎ al breslei noastre — acela de a crea 1015001 artei vii 
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creator. 


| 620/٥0 ~ sector cu sculpturi 


Dat fiind faptul cá asemenea ac- 
tiuni sint din ce in ce mai nume- 
roase, mai bine structurate si isi 
asigură continuitatea, se impune 
prezența mai activă a criticilor de 
artă în taberele de creaţie pentru 
elucidarea problemelor teoretice, or- 
ganizarea și dezbaterea periodică 
a activității, urmărindu-se, si in 
acest important cimp de intervenţie 
a activităţii artistice, obținerea unei 
noi calităţi. In aceeaşi ordine de 
idei și tot cu concursul criticii de 
artă se poate obține o mai efi- 
cientă punere în valoare а patri- 
monillor realizate, în sensul func- 
Honării, utilizării, reverberării operei 
de artă în viata socială. Pe de o 
parte, și avind în vedere citeva 
reușite, cred că se poate regle- 
menta oficial preluarea anuală a 
lucrărilor realizate în tabere Че са. 
tro muzeele Județene care să le 
păstreze, să le asigure o conser- 
vare corespunzătoare si totodată să 
le Includă într-un sistem organizat 
al clrcultului public, sub diverse 
forme expoziționale. Mă gindesc că 
о selecţie făcută din lucrările mal 
multor tabere poate face obiectul 
unel expoziţii republicane, са о In. 
cununare a muncii depuse de invi- 
taţii la aceste simpozioane de lu- 
cru, Pe de altă parte, demonstrln- 
du-se și în cadrul taberelor, poate 
mal explicit și mal direct, la oblect, 
capacitatea artiștilor plastici de a 
investiga din puncte de vedere di. 


ferite realitatea complexă a con- 
temporaneitatii, acţiunile si rezul- 
tatele taberelor pot constitui sau 
determina premise pentru incheie- 
rea unor contracte între beneficiari 
autorizaţi şi artiştii plastici privind 
о diversitate de genuri sau lucrări 
artistice (un început în acest sens 
reprezentindu-l tabăra de anul tre- 
cut de la Brăila). 

Formulindu-mi toate aceste ginduri, 
stimulat de spiritul reușitei ediţii 
'78 a taberei „Prietenia“, nu pot să 
nu am în vedere ansamblul tuturor 
acestor procese desfășurate cam în 
aceeași perioadă estivală în atitea 
regiuni ale țării şi angajind atitea 
forte artistice si responsabilități ad- 
ministrativ-organizatorice care inte- 
leg să sprijine demersul nostru de 
integrare organică a artei în struc- 
turile societăţii şi cadrului nostru 
social socialist. Si constat, cu pă- 
rere de rău, că aceste forme de 
manifestare, specifice vieţii noastre 
artistice din ultimul deceniu, nu se 
bucură de suficientă publicitate sl 
de o mai eficlentà asimilare a lor 
în viata socială, deși posedă ace- 
eas! forță formativă si educativă, 
ca multe ale manifestări, din do- 


meniul muzicii, dansului, poeziei, 
mai bine și mai organizat susținute 
propagandistic. 


Taberele noastre ar trebui să rețină 
mal mult atenția şcolilor si organl- 
zatillor de tineret, ca si oficiilor de 
turism. Mal ales, ar trebui să 


D 


Tabăra de la Arcus înseamnă, concret, relația om-mediu; sculptor-natură, 
Relolie inedită — linind seama de condițiile solitare ale lucrului in atelier 
— înseamnă continuarea in criterii stilistice noi — a vechii tradiţii de mes- 
tesug al lemnului. 

Arcusul pentru sculptori înseamnă lemn, inseamnă o grădină suspendată, 
aproape ireală, populată de sullul creator al neamului, care prin tradiție 
ciopleste lemnul odată cu actul sáu de naștere. 

Cu toate acestea, forurile culturale din orașul Sf. Gheorghe nu au făcut 
sulicient — mă gindesc la lipsa de popularizare, prin alise, sau menftio- 
narea taberei pe hărțile turistice ole judeţului, prin indicatoare rutiere 
sau anunțuri în ziarul local, iarăși revin, la Măgura. 

Cunoașterea acestui muzeu în aer liber, cu peste 60 de lucrări de diferite 
dimensiuni, amplasate într-un mediu cu totul aparte, atit in judeţ cit si 
în fara prezintă, cred, un interes major. 

In sensul spuselor mele de la inceput, cele privind contactul perpetuu al 
publicului cu opera, sperăm pentru lucrările de la Arcuș un regim care să 
permită publicului receptarea acestei secțiuni prin arta contemporană a 
cioplitului în lemn. 

Acele porti de fier de la intrarea in parcul Muzeului in aer liber de la 
Arcuș ar trebui mai des deschise publicului iubitor de frumos. Ar contribui 


la includerea acestuia în circuitul cultural ca bun al intregului popor — ca 
un bun al patrimoniului naţional, AL, CALINESCU-ARGHIRA 
Nu întimplător această tabără de la Lăzarea s-a numit „а Prieteniei”. In 
acest loc minunat al judeţului Harghita s-au întilnit, pentru а 5-а oară, 
artiști plastici români, maghiari, germani si de alte naționalități, din toate 
generaţiile si ramurile artei. 

Ambianta extraordinară in care s-a lucrat a fost creată de conducerea 
taberei ; directorul Zóld Lajos și pictorul Gaal Andras au colaborat fruc- 
tuos cu organele locale de partid și de stat. 

Natura minunată în care este amplasată tabăra a ajutat imens la crearea 
atmosferei prielnice unor elaborări spirituale cit mai rodnice, 

În decursul celor 30 de zile — cit a durat tabăra — pictori, sculptori sí gra- 
ficieni și-au înfrățit eforturile pentru a-și exprima, fiecare în limbajul sau 
artistic, sentimente pe care le-au declanșat oamenii și peisajul locului, 
Uniti sub semnul frumosului s-au schimbat păreri si s-au legat noi prietenii 
între participanții la tabăra aceasta „а Prieteniei“. ERVANT NICOGOSIAN 


De ce este la Lăzarea o atmosferă atit de deosebită? 
Acest lucru nu se datorează numai faptului că regiunea este deosebit de 


frumoasă si tabăra bine plasată, pe o pantă de deal, la margine de pã- 
dure, intr-o clădire spațioasă, ale cărei ferestre se deschid către depre- 
siunea Gurghiului, cu sate insirate 6 departe pe înălțimile munților 
Harghitei. Dar nu numai cadrul natural tace plăcută șederea la Lăzarea. 
Totul, acolo, este bine gindit și bine organizat, pentru a crea condiţii de 
muncă optime. 

Noi ne-am simțit datori să răspundem în același fel și sa imbogätim colec- 
tia taberei cu lucrări de bună calitate. In curind satul Lăzarea se va putea 
mindri cu o frumoasă colecţie de artă contemporană, lucru invidiabil de 
multe centre europene de tradiţie culturală. IOAN UNTCH 


Pentru mine, ca pictor, tabăra de la Deva la care am participat anul 
acesta, alături de 13 colegi, a reprezentat o experienţă deosebită care isi 
spune cuvintul in creația mea viitoare. 

De la primul contact cu Deva, cu oamenii de acolo, am desprins un fapt 
imbucurător: necesitatea acută, reală, de a se ridica nivelul climatului artis- 
tic si a contactului publicului mare cu opera si creatorul de artă. 

Era intr-un fel necesitatea întreţinerii unui mai rodnic schimb artistic pri- 
mind ca pe o apă binefăcătoare cite ceva din zestrea patrimoniului cultural 
al judeţului. 


am asistat la o paradă a portului popular si am 
cu scintei de bucurie in ochi costumele, 
a Deva s-ar putea înființa un muzeu de 
tre să stăruie sub privirile arzătoare ale 


La Brad spre exemplu 
văzut zeci de oameni care priveau 
Mi-a trecut atunci prin minte că 1 
arta moderna in care lucrárile 5 
acelor oameni la care există atita dorinta de frumos. : 
..Privirile acelea arzätoare, inminunate la contactul cu frumusefea, mi-au 
atras atenția ca intreaga țară are nevoie de noi, după cum noi avem 


nevoie de esenfele inviorätoare ale ţării. TOMA ROATĂ 


Nu este prima dată cind particip la o tabără de creaţie, de aceea am să 
incep cu o concluzie: aceste tabere sint cit se poate de utile, instructive 
şi tonice, chiar dacă uneori mai există lipsuri care, în paranteză fie zis — 
ar putea fi eliminate cu o mai bună organizare. 

Tabăra de la lazuri, unde am fost anul acesta și care se află la 30 km 
de Tulcea — pe unul dintre canale, aproape de iacul Razelm — ar putea 
deveni, cu un mic efort din partea autorităților, una dintre cele mai reușite, 
Există condiţii excepționale pentru munca noastră de creaţie, fapt care se 
va vedea, de altfel, din expoziția care va fi deschisă la Tulcea în curind, 
sí care va fi alcătuită din lucrările concepute acolo, de către toți artiștii 
care au luat parte la tabără. 


Octavian Olariu 


Dumitru Rădulescu 


constituie obiectul unui schimb 
de opinii în prezența și cu partici- 
porea publicului. Si, să nu uităm, 
mai multe, mai bune cataloage si 
în timp util editate, o mai cuprin- 
20100۲6 prezentare în presă, la ra- 


dio, la televiziune, ar contribui la 
o mai dreaptă punere în lumină a 
tradiţiei de cultură pe care inte- 
grarea artei in viata socială o in- 
stituie. 


EFTIMIE MODALCA 


Victor Cristea 
Gheorghe Fărcăşiu 


Costel Badea 


SIBIU. Apartinind sistemului 


t ambi- 
ent urban Si reprezentind intre dis- 
ciplinele articulate de acest sis- 
tem o formá de insertie a artei in 


Sibiu, organizat de Uniunea Artis- 
tilor Plastici, Consiliul Popular al 
Municipiului şi Comitetul Judetean 
О.Т.С. Sibiu, debutează cu un pro- 
gram care îi poate asigura profil 
propriu între aceleași tipuri de de- 


structurile ambientale, Simpozionul 
de ceramică monumentală de la 


Kurtfritz Handel 


Foarte instructivà a lost vizitarea unor obiective industriale printre care 
viitorul santier naval. 

De asemenea, simpozionul a cuprins vizitarea imprejurimilor cunoscute in 
toată lumea pentru locurile atit de pitorești, și mai ale muzeele. 

As dori, in mod special, să mentionez înființarea Muzeului de gravură ~ 
singurul de acest gen de la noi din [ага — si care se află tot în orașul 
Tulcea. Această inițiativă aparține tinărului gravor Ştefan Găvenea, саге 
a îndrăznit să promoveze un gen mai puțin cunoscut și popularizat la noi. 
Toti cei care am fost solicitati, am răspuns cu entuziasm, donind gravuri si 
plăci de gravură pentru acest lăcaș care ne găzduiește cu căldură. 

În așteptarea vernisajului expoziției taberelor, mulțumim organizatorilor și 
sperăm să revenim cit mai curind în frumoasa noastră Deltă a Dunării. 


TIBERIU NICORESCU 


Actul de creație plastică constituie un proces greu de definit și de descris. 
Cu siguranţă, însă, putem spune că ambianța joacă un rol enorm în stimu- 
larea inspiraţiei si fanteziei creatoare. Contactul cu sursele de inspirație 
fundamentale, contactul direct, nemijlocit, cu natura, este condiția de viata 
pentru un plastician. De aceeo, organizarea de tabere de creaţie repre- 
zintă o măsură admirabilă a U.A.P., a organelor centrale și locale de stat. 


Am fost recent la o asemenea tabără de creație, în judeţul Tulcea, în 
inima inegalabilei noastre Delte, unde am găsit un izvor de inspirație şi un 
cadru fascinant. P $ 
Inexorabilele taine ale nemärginirii de apa si relief isi descopera cu greu 
misterele; trebuie observație, meditaţie, pentru a fi pătrunse. Ç 

lar dincolo de climatul extraordinar pe care natura ni l-a oferit la portile 


Deltei, climatul uman, de colaborare sí emulatie ne-a stimulat pe noi toli 
si pe fiecare în parte. CORNELIA DANET 


Ca participant al taberei ٥٥ 6 organizată pe malurile lacului Razelm, 
am putut cunoaște, impreună cu colegii mei într-ale artelor, un colț minu- 
nat de apă, stuf si pámínt roditor din nordul Dobrogei. ў cp 
Faptul că se intilnesc mai mulți artiști într-un loc al țării, pe o perioada in 
care stiluri, personalități și tehnici diferite evoluează in paralel, ni se pare 
a fi una din calităţile acestui gen de manifestări. 

In final, dar nu in ultimul rind, as dori së semnalez climatul foarte favora- 


bil, de muncă si emulatie, pe care, la fiecare ediţie, aceste manifestări le 
conturează. VLAD MICODIN 


Interviuri realizate de LIVIU H. OPRESCU 


Nicolae Moldoveanu Radu Aftenie 


mere ۳ esaidio, Arcus, Galati, fășurată pe parcursul a șapte ani 
B MEN ene: Simpozionul Іа Medgidia. Continuare nu în- 
EA = gida Îi oferă cele mai seamnă identitate. Aceeaşi este ca- 
mu AP: Че € contact, intr-atit tegoria de obiecte de realizat (ma- 
COS puteo spune că, de fapt,  terialul, tehnica, tehnologia), cim- 

юш se continuă acţiunea des- pul de acţiune este același. Artis- 


Lajos Kispal Bogati 


Dragos Gänescu 


tii înşişi (Radu Altenie, Costel Ba- au lucrat aproape toti si la Med- 
dea, Lajos Kispal Bogati, Eugen gidia, experiența acumulată asiqu- 
Cioancă, Victor Cristea, Gheorghe  rindu-le un spor de autoritate ex 

Fărcășiu, Dragoș Gănescu, Kurtfritz petentà, certitudine. Prin ЖЕТҮҮ, 
Handel, Nicolae Moldoveanu, Du- putem presupune = la Sibiu vi. 
mitru Radulescu, Gheorghe Rizoiu) зат obținerea unei noi calități, ip 


Alexandru Călinescu-Arghira 


acest scop, s-a stabilit de la in- 
ceput cadrul de colaborare între 
organizatori, planul fiind întocmit 
in acord cu arhitectul șef al orașu- 
lui. Acțiunea a fost limita- 
tă la cartierul Hipodrom 2, 
zonă urbană nouă unde urmează 
să fie amplasate lucrările execu- 
tate la prima ediție a simpozio- 
nului la Întreprinderea Record. La 
proiectarea lor s-a avut, deci, in 
vedere un spațiu dat și s-a con- 
siderat necesar ca obiectele sa 
conţină în configurarea lor elemen- 
te de referință ale pregnantei am- 
biante arhitecturale și urbanistice 
sibiene, introdusă astfel într-un 


cartier cu construcţii noi (nu obli- 
gatoriu specifice acestei ambiante). 


Pe plan teoretic, problema princi- 
pală a primei ediții a simpozionului 
este de ordin semiotic și se referă 
la codomeniile de sensuri denumite 
de prof. arh. Anton Dâmboianu spa- 
[iul semnificatiilor de situare — am- 
bianta, si spaţiul semnificafiilor de 
constituire — continutul formal ol 
obiectului. Continutul implica, in ca- 
zul nostru, in insási structurarea lui, 
atribute ale spațiului semnificatiilor 
poetice. Semnificaţia poetică inde- 
plineste o funcţie importantă privind 
realizarea ansamblului de obiecte, 
semne, purtind într-un cartier nou 
ecoul cultural al specificului sibian. 
Ecoul acesta este interpretat în mod 
diferit de către autorii lucrărilor. El 
apare discret implicat în sculpturile 


lui Costel Badea, Dumitru Rădules- 
cu, Eugen Cioancă, Gheorghe Făr- 
cäsiu, Nicolae Moldoveanu sau 
Dragoş Gănescu — obiectele aces- 
tora vadind, în același timp, apar- 
tenenta la „serii”, şi „cicluri“ sau 
„tipuri” realizate de fiecare artist în 
ultimii ani (dacă ne amintim, de 
pildă, de expoziţia de grup de la 
Medgidia, Constanţa, București). În 
sculptura lui Lajos Kispal Bogati 
sau Gheorghe Rizoiu, „ecoul“ de- 


termină configurări noi — as spune 
inedite ca atare — in opera artis- 
tilor, legate de tema data. Alta 


atitudine surprindem la Victor Cris- 
tea (care, prin instrumentul muzical 
căruia-i dă formă ceramică, face 
aluzie la activitatea uneia dintre 


formaţiile artistice de tineret din 
Sibiu), pentru ca, in sfirsit, prin 
sculpturile lui Radu Aftenie şi 
Kurtfritz Handel, să ne aflăm in 
fata unei izbutite citári de semne, 
fie ca este vorba de ,,ochii Sibiu- 
lui", fie cá citarea se refera la 
turnuríle cetátii. Aceastá identitate 
specifică si apartenență specifică 
pot să apară diminuate dată fiind 
diseminarea sculpturilor in spaţiul 
stradal. Dar nu ne îndoim de reu- 
sita, în cazul unei creșteri cantita- 
tive a procentajului de redundanta, 
pe parcursul viitoarelor editii ٥ 
simpozionului si incluzind in cadrul 
dezvoltării conținuturilor formale 
obiecte cu finolitëti funcționale în 
ambientul urban. HORIA HORSIA 


Documentári. BOTOŞANI : Radu Costinescu, Eugen Crăciun, Traian Hrisca, Lucreția 


tragcu, Plugor Sandor, Aurel Popp 


(1-15 august) @ DEVA : 
Drocsay Emeric, Stefan lacobescu, Ana lliuj, Toma Roată, 
Demetrescu Duval, George Filipescu, Mircea Hrişcă, 
Schor, Rodica Svinţiu, Virgil Svintiu, Sanda Sárámát (15-30 iulie) TULCEA (IAZURI), două cole: ti 
Mihăescu, lon Panaitescu, Alma Rusescu, Doina  Simionescu, Y v 
Danef, Tiberiu Nicorescu, Liana Petrufiu, 
Bernea, llie Boca, Vasile Mândră Crăiţă, Serban Gabrea, Paul 
Petre Bedivan, Horia Bernea, lon Bitzan, Vasile Celmare, 
سس‎ азе Grigore, Octav Grigorescu, Nicolae Groza, 
arie, lon Sálisteanu, $erfi Șerbănescu, Szasz Lucrelia (in perioada lunie-oc i 

Comaromi Arpad, Alexandra Gheorghe, Eremia Hnat, Manne Jacobovits, یا اس‎ pps. 
(20 nolembrie~20 decembrie) @ TIRGU-JIU (sticlă) : Acs Zoltan, 
Râmnic, Valeriu Neag, Matei Negreanu, Dionisie Popa, 
Benfe, Grigore Bradea, Alvaro Botez, Doina Botez, lon Cadar, Dinu Cimpeanu 
Mihai Istudor, Paulina Mihai, Virgil Mihăescu, Horla Ro 2 


Bogdan Pietriș, Dan Cristian Popescu, 


Antonio Albici, Bartos Јёпо, Maria Băndărău, Olga Birman, Felicia Buliga, Emil 


Doina Gheorghiu, Lucian Magek,‏ سوم 
ndrei Romoceanu, Adrian ۲ Nicolae Tudor, Decebal 5‏ 

crib. 
Bocskai Vince, Bodo Levente, Bone Gabor, 1 بر‎ sa 
Szusza, Simona Mihăescu, Paul Rádulescu, 


Dorothea Botez, Andrei Both, Gabriel 
Sorin Nicodim, Horla Pastína, 


28 


Catrinescu, Casia Csehi, Csehi Peter, 
Emilia Pop, loan Spiru, Valentin Scărlătescu, Szabo losif, 


Florin Mihai, 


Cristina Tănăsescu, Gabriela Popescu 


lonescu, Hortensia Masichievici, 
Mala Bedivan, Marcel Bejan, Valeriu Boborelu 
Ecaterina Silvester, Benone Șuvăilă, 
Carolina lacob, Natalia Teodorescu Matei, 


Ana Maria Smigelschi ŞI Miron Agafitei, Aurel Anitei, 


Aurelia Mărgineanu Stoe (iuni 
| Gherasim, Ala Popa Jalea, Ovidiu Maitec, 
Spiru Chintilă, Marcela Cordescu, 
Viorica lacob, Eugen Mărgărit, Viorel 


Maria Deac, 


уса, Szalai losif, Szilagy Zoltan, Anton Tănase, Vasile Tolan 
, 


Clocolu, Aurelia С 
Maria Molnar, Mircea Muntenescu, تست لس اسو‎ 


Adrian Suytea (24 
Adrian Bubô, Gabriela Bubë, Emil Burjan, Minea ال‎ 
Vasilescu, Mariangela Viädul 

Denisa Ionescu, Adrian Jemna, sium 
Szabo Marilena, 


e : Aurel Bulacu, Nistor Coita, 


Virgil David, Vlad Floresc 


Tereza Bubă Panelli, 
Daria Ciobotaru, Silviu Dancea, 


brie) @ Tabere U.T.C. BISTRIȚA- 
Cristina Dobrescu, Miron Duca, 


Gheorghe Turcu, 


, Оос Andras, Ferencz Erno, 


Mihaela Nica, 
Wilhelm Bülüny, Ilie 
Vasile Varga (1-15 august) @ ۷1 
Harald Meschendürfer, Lidia Mihàescu, 


Anghel Neogu, Zoe Negreanu, 
lulie-6 august) @ PRAID (HARGH 


28 august) @ TIRGU.JIU ; 
u, Florentina Marinescu, Gheorghe Mazilu, 


Elena Pancu Georgescu, Mariana Pe- 
Cioartä, lon Cirjoi, Constanta Crisan, 
STE : Silvia Cambir, Eva Cerbu, Virgil 
lon Minoiu, Alma Redlinger, Diana 


George Leolea, Vlad Micodin, Mih i 
, iM 

Gheorghe Bucátaru, lleana : D EAS 

e) 6 BACAU (TESCANI) : Constanti 
1 t 

Sultana Maitec, Ileana Micodin, Leti Tm 

u, Sever Frenti 

Márginean, Aurel Nedel, ED RE фы 


oane in industrie. CLUJ-N. 
Stefan Mate, Rodica Mazilescu, مد يم‎ = 
Dan Báncilá, Ovidiu Bubá, 


Șerban Popa (20 nolembrie-20 decemi 


Dumitriu Cojan, Cornelia 
Berdilä, Horia 
Па Oprişan @ CONSTANŢA : 


Constantin Georgescu, Marin Ghe- 


Eugen Popa, Wanda Vladimirescu Sache- 
elan) : 


Arina Ailincái, Antik Alexandru, 


Alexandru Rusu, loan Sumedrea, loana Setran 
Nicolae Eftimie, Maria Labău, Vlad Munteanu- 


NASAUD : Nicolae Alexi, Mircea Asciu, Tiberiu 
Nicolae Fleissig, 


Sofia Frünkl, Nicolae Georgescu, 


Monica Vaida (10-19 iunie) & BOTOSANI: 
Sergiu Dinculescu, Constantina Dumitru, Dan 
RAS Popescu, Alexandra Recepovici, 
Kantor losif, Kasza Imre, 
(5 august- 
Constantin Marinesc 
Sabin 5۱٥٥60۱5, 6 Virbon. 


Bokkos Elisobeta, Viorica Bente, 
Elena Laza, Mester 
Adriana Adam, 


| Arla 
romaneasca 
۱ peste hotare 


Poporul român, înzestrat artistic, 
are o amplă contribuţie la dezvol- 
tarea si imbogátirea patrimoniului 
artistic universal, prin ceea ce a 
dat lumii ca înfăptuire artistică si 
aspiratie spre umanism, prin expo- 
zitiile organizate si prin cele mai 
diverse forme artistice de informare. 
Sint încă proaspete in memoria 
oamenilor de pretutindeni manifes- 
tările închinate Centenarului Brân- 
cuși, organizate în întreaga lume, 
demonstrind grandoarea neobiș- 
nuită a geniului brâncușian. 

Nu avem încă o statistică defini- 
tivă a acestor evenimente, dar din 
informaţiile pe care le dețin au 
avut loc peste 80 de expoziții 
Brâncuşi, cu lucrări originale sau 
documentare, au fost organizate în 
diverse capitale și orașe ale lumii 
sute de conferințe, s-au publicat 
mii de articole. 

La unele dintre ele am avut prilejul 
să particip, ca la simpozionul Brân- 
cuși, româno-francez, de la Mu- 
zeul de artă modernă al orașului 
Paris, ca și la seminarul Brâncuși 
de la Academia de arte din ls- 
tanbul, am fost invitat să scriu 
prefata la catalogul expoziţiei in- 
ternationale Brâncuși inițiată de 
Muzeul Lehmbruch din Duisburg. 
Asemenea manifestări aveau să 
culmineze, la începutul anului 1977, 
cu reconstituirea și inaugurarea 
atelierului lui Brâncuși, în шипа 
Parisului, la Centrul Naţional de 
artă modernă Georges Pompidou. 


Dar nu numai Brâncuși a dus fai- 
ma spiritului creator al poporului 
nostru! [mi amintesc de interesul 
Я entuziasmul savanților arheologi 
suedezi la Stockholm, suscitat de 


= inscripţiile гипсе pe brátara de 
> 9ur din tezaurul de la Pietroasa, 
» de  afluenta unui таге pu- 
il | blic la expoziţia, ce arăta pentru 
a Prima dată la Köln, si apoi la 
a Roma, tezaurele artistice dacice 
a ŞI romane din muzeele noastre, 
a de admiraţia faţă de broderiile me- 
: ievale expuse la Londra, Paris, 
و‎ Berlin si Varsovia (in 1978), de 
> rasunetul ре care frumuseţea or- 
Jy namentelor de pe covoarele si 
n Scoartele populare românești l-a 
- avut în expoziţiile deschise in Peru, 
u | Franța, Mexic, Columbia şi Pakis- 
> tan in 1978, sau de tapiseriile con- 
٤ temporane prezentate in S.U.A. (si 
n espre care criticul Corinne Fran- 
Ь klin avea să спе: „Expoziţia de 
°, j tapiserie românească a adus pri- 
r mûvara la Chekwood"), de ase- 
n, menea in 1978, la Budapesta. Am 


Putea continua cu pictura lui Al. 
ucurencu, ce-l determinase pe 


Jacques Lassaigne să scrie cu 
ocazia prezentării ei la Galeria 
Bernheim Jeune, la Paris: „Arta 
lui Ciucurencu reprezintă intruchi- 
parea calităţilor foarte specifice ro- 
mânești intr-o formă absolut mo- 
dernà" sau cu opera pictorului 
Corneliu Baba, membru al 
academiilor de arta din Berlin si 
Moscova si a cárui expozitie حم‎ 
trospectiva, ce a inaugurat in 1978 
sezonul expozitional la Bucuresti, 
in sala Dalles, fiind deschisă apoi 
la Moscova şi Viena, a constituit 
un succes răsunător. 

La Moscova, academicianul Keme- 
nov a semnat în Pravda (28 martie 
1978) un articol în care îl declară 
pe Corneliu Baba drept unul din- 
tre cei mai mari artişti contemporani. 
La Viena (intre 18 martie și 17 
iunie 1978), la Academia de arte 
frumoase, pictorul C. Baba a fost 
de asemenea primit cu mare inte- 
res, inminindu-i-se cu această oca- 
zie Diploma de onoare a Academi- 
ei de arte frumoase din Viena. 
Prof. Franz Mairuger scria in pre- 
fata catalogului cà C. Baba este 
cel mai mare artist al României 
contemporane. In articolul apärut 
in ziarul Volksstimme (27 iunie 
1978) sub semnätura lui Oskar 
Wiespleeker se menţiona : „Їп Cor- 
neliu Baba desluşim una dintre cele 
mai puternice personalităţi artistice 
şi cunoaștem una dintre cele mai 
impresionante opere picturale din 
România... Lucrările sale sint de o 
măreție simplă, picturi în fata că- 
rora, așa cum spune pictorul, mă- 
car o clipă trebuie să taci”. 


Există un mare interes, în afara 
graniţelor ţării noastre, pentru cu- 
noasterea României socialiste și a 
patrimoniului national artistic şi 
cultural. Acest lucru este determi- 
nat pe de o parte de politica ex- 
ternă inteleapta a partidului nostru 
privind extinderea relaţiilor de co- 
laborare și prietenie cu toate sta- 
tele lumii, pe de altă parte ٩ 
însăși valoarea artistică a ceea ce 
România prezintă în afară. 

În acest sens amintim principalele 
expoziţii care s-au bucurat de suc- 
cese și au constituit o preocupare 
centrală în organizarea si sustine- 
rea lor, în anul 1978 : 

Expoziţia de arta medievală ro- 
mânească, deschisă în muzeele cen- 
trale din R.D.G. și Polonia (Bode 
Museum la Berlin și Muzeul de 
arheologie la Varșovia), a avut o 
presă deosebită, articolele publi- 
cate scotind în evidenţă valoarea si 
calitatea artei vechi românești, tra- 
ditiile și bogăţia sa — concretizate 
în prezentarea unor obiecte ce da- 
tau din secolele X și XI pină în 
secolul XVIII. 

La New York și în alte orașe din 
S.U.A., expoziţia 8 pictori români 
contemporani (V. Almásanu, H. 
Bernea, S. Bălașa, S. Frențiu, 
1. Gheorghiu, G. Năpăruș, |. Pa- 
cea, С. Piliutä) a evidențiat va- 
loarea si diversitatea creației con- 
temporane, după cum în Anglia 
Expoziția de artă românească = 
pictură și sculptură — sec. XIX—XX, 
la „Sommerset House” din 
Londra, prezentind lucrări de N. 
Grigorescu, St. Luchian, Al. Ciucu- 
rencu, C. Brâncuși, D. Paciurea, 
lon Irimescu, s.a., s-a bucurat si ea 
de succes si de atenția presei, fiind 
totodată prima expoziție care inau- 
gura palatul „Sommerset House” 


restaurat recent si redat în circui- 
tul artelor. 

In Norvegia, Expoziția de grafică 
contemporană românească, dato- 
rită valorii sale, a fost solicitată să 
rămînă în circuit in mai multe orașe, 
find apreciată ca reprezentativă 
pentru mişcarea grafică actuală. 
În aceeaşi situație expoziția Т/- 
neri artişti plastici români, deschisă 
initial la Cetyne-Muntenegru, а 
fost solicitată de autoritățile iugo- 
slave să moi fie deschisă si la 
Baar, fiind mult apreciată. 

La a ll-a Quadrienală internațio- 
nală de artă decorativă de la Erfurt 
(19 mai—16 iulie 1978) premiul | a 
fost atribuit artiştilor Lena Constan- 
te si Şerban Gabrea, cite un pre- 
miu doi au primit loana Setran si 
Dumitru Voicu iar diplome : lleana 


Balotá, Serbana Drágoescu, Radu 
Tănăsescu, Dionisie Popa, Elena 
Haschke-Marinescu, colectivul con- 


dus de Mircea Spătaru ș.a. În mod 
special s-au evidenţiat lucrările în 
sticlă si tapiseriile, atestind origi- 
nalitatea si măiestria creatorilor 
noștri. 

Pictorul lon Pacea, unul dintre maes- 
trii culorii în arta contemporană 
românească și sculptorul George 
Apostu, în capitala Bulgariei, au 
avut o expoziție ce a demonstrat 
autenticitatea creatorilor. 

Nici arta naivă și de amatori nu 
a fost uitată în circuitul expozitii- 
lor, atit la Lisabona cit si în Ca- 
nada fiind prezentă cu lucrări ale 
unor artisti naivi care se impun 
prin valoare. 

Pictura lui Aurel Ciupe, o pictură 
poetică a naturii, a fost si ea bine 
primită în R.D.G., la fel cum pa- 
vilionul românesc la Bienala de la 
Veneţia a fost considerat ca unul 
dintre pavilioanele reușite. Mai a- 
mintim expozițiile: de sculptură 
mică si pictură contemporană, la 
Teheran, de pictură în India, de 
grafică la Florența, participarea la 
Expoziția internațională de sculp- 
tură mică la Budapesta. Arta ro- 
mânească a fost prezentă in 1978 


şi în Pakistan, Sri-Lonca, Dane- 
marca, Portugalia, Cehoslovacia, 
Bulgaria. 


Prin fiorul de autenticitate si prin 
sentimentul istoriei, pe care le con- 


țin, operele de artă din cadrul 
expozițiilor organizate în străină- 
tate au prilejuit  întîlniri emotio- 


nante cu publicul larg, devenind 
mesageri ai spiritualității poporului 
român. Si ca tot ce este omenesc, 
expoziţiile de artă au exprimat si 
ele cu valoare de permanență eve- 
nimente importante, fie  ilustrind 
pagini de inalt eroism patriotic si 
aspecte din construcția socialis- 
mului, fie intimpinind evenimente 
importante ale anului 1978, са 
înălțătorul eveniment al aniversà- 
rii independenței patriei sau ac- 
tul unirii infáptuit cu 60 de ani in 
urmă. 

Fiecare expoziţie are un profil spe- 
cial, înmănunchind artiști care au 
afinitáti tematice si stilistice si ale 
căror opere exprimă cit mai ple- 
nar imagini din trecutul de luptä, 
sau succesele si biruintele progre- 
sului nostru pe drumul făuririi so- 
cietäfii socialiste multilateral dez- 
voltate. 


Una din aceste caracteristici ale 
expozitlilor a fost diversitatea, cu- 


prinderea unor epoci, genuri si ar- 
tişti diferiți. ۲ 
Creatorii artei plastice 51 
qu devenit cunoscuti prin dragos- 
tea lor pentru om, naturd si cu- 
loare, prin comuniunea cu mediul 
natal, din care au preluat tradi- 
{Ше milenare ale ceramicii, ale ar- 
tei sculpturii lemnului sau tesatu- 
rilor (unele cu o vechime de a- 
proape 8000 de ani, celebre și 
unice în lume, cum este în acest 
sens ceramica de Cucuteni sau 
Ginditorul de la Hamangia  ori 
poarta sculptată în lemn de la 
Snagov din 1453). 

Nu intimplátor, pentru marea ex- 
pozitie ce va reprezenta 6 
la Centrul cultural din  Marais— 
Paris — ce se va organiza in lu- 
nile decembrie 1978—februarie 
1979 — organizatorii au cerut un 
vas de Cucuteni si porti sculptate 
in lemn din tezaurul popular. 

Una dintre cele mai sugestive ca- 
racterizári data artelor plastice ro- 
mânești aparţine sculptorului ger- 
man Fritz Kremer, care, privind la 
Berlin, in 1975, picturile artiştilor 
români aflate la expoziția interna- 
tionalá „30 de -ani victorioși”, а 
spus: „Аза cum arată creațiile 
pictorilor, în România poporul este 
vesel și optimist“. În expoziţie se 
aflau picturi de Al. Ciucurencu. C. 
Baba, C. Piliutá, Sabin Bălașa, A. 
Nedel, Traian Brădean, Brăduț Co- 
valiu, Gh. Șaru, M. Cilievici, Eugen 
Popa ș.a., lucrări caracterizate prin 
eforturile spre autenticitate, prin 
explorarea forţei emotionale a cu- 
lorilor. 

Aprecierea operelor artiștilor nos- 
tri a depășit simezele sălilor. Ast- 
fel monumentala sculptură a - lui 
G. Apostu „Tatăl și fiii” tronează 
în parcul orașului Grenoble, D, 
Cantemir a sculptorului lon Iri- 
mescu a fost recent ridicată în Ita- 
lia, George Enescu de Boris Ca- 
ragea se aflá montat la Cleveland 
în S.U.A., statuia lui Emil ۵ 
de Oscar Han la Palma de Mallor- 
ca, Fereastra de Gh. lliescu-Cáli- 
nesti la Kielce — Polonia, alte 
lucrári semnate de Gh. Anghel, O. 
Maitec, C. Baba, Al. Ciucurencu, 
Sever Frentiu, Gh. Saru, M. Ban- 
dac, Marcel Guguianu, Costel Ba- 
dea, C. Piliuta, Marcel Chirnoagă, 
Gy Szabo Bela, Stefan Constanti- 
nescu, lon Pacea, Viorel  Mărgi- 
nean, Brádut Covaliu, Patriciu Ma- 
teescu, lon Bitzan etc., se gásesc in 
diferite muzee si colecţii străine, 
Arta românească a cuprins cele 
mai îndepărtate meridiane, pătrun- 
zind în cele mai diverse zone geo- 
grafice ale globului pámintesc. De- 
părtarea nu mai constituie azi un 
obstacol : In Filipine, Japonia, Co- 
lumbia, Pakistan, R. P. Chineză, 
Iran, Angola, Alger sau Australia, 
pentru a aminti numai unele din 
țările extraeuropene, ca să nu mai 
amintim țările europene, cu core 
relaţiile noastre sînt de îndelungă 
tradiție, arta plastică a avut rolul 
unor solii de pace, fiind adevărate 
ferestre deschise spre sufletul po- 
porului nostru. 
Operele de artă româneşti, vechi 
sau contemporane, își aduc astfel 
o contribuție de seamă la patrimo- 
niul universal, ele apartinind prin 
specificitate, conceptie ideologicä 
si valoare artisticä deopotriva crea- 
torilor țării noastre si culturii uni- 
versale. MIRCEA DEAC 
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La 19 mai s-a deschis la Erfurt (iga 
Hallen), in prezenta lui Hans-Joa- 


chim Hoffmann, ministrul culturii 
din R.D.G., si a prof. Willi Sitte, 
presedintele Uniunii artistilor plas- 
tici din R.D.G., a reprezentanților 
corpului diplomatic și a numeroși 
artiști, cea de-a |۱۵ Quadrienală а 
artei decorative din țările socialiste. 
In cadrul acestei vaste confruntări, 
500 de artisti din 10 ţări socialiste 
(Bulgaria, Cehoslovacio, Cuba, Ger- 
mania Democratä, Mongolia, Polo- 
nia, România, Ungaria, U.R.S.S., 
Vietnam) au expus 1900 de lucrări. 
Juriul international al Quadrienalei 
a acordat fiecárei tári un premiu | 
(Hauptpreis), două premii ll si o 
serie de diplome de onoare: in 
afară de acestea, pavilioanelor po- 
lonez si vietnamez li s-au decernat 
premii pentru cele mai bune se- 
lectii nationale; de asemenea, Mi- 
nisterul Culturii din R.D.G. a dis- 
tins cu un premiu special un grup 
de artisti sovietici pentru gobelinu- 
rile realizate in cinstea celei de-a 
60-a aniversări a Marii Revoluții 
Socialiste din Octombrie, iar pre- 
sedintele Uniunii artiștilor plastici 
din R.D.G. a inminat tot un premiu 
special unei echipe de creatori de 
obiecte utilitare din Cehoslovacia. 
Un bogat mănunchi de manifestări 
au secondat Quadrienala pe întrea- 
ga ei durată (mai, iunie, iulie), am- 
plificîndu-i rezonanţa. Astfel, nu nu- 
mai în muzeele din Erfurt și în zona 
culturală denumită „iga Hallen", 
ci și în principalele muzee din ora- 
sele circumscriptiei „Erfurt“ (in Ei- 
senach, Arnstadt, Gotha, Weimar, 
Apolda si in castelele din impreju- 
rimile lor) au avut loc expozitii de 
artă decorativă si artizanat, con- 
certe, discuţii, conferinţe, fieste. 
Conceput ca o întregire teoretică a 
Quadrienalei, s-a desfășurat la cas- 
telul Molsdorf (22-24 mai) un sim- 
pozion stiintific cu participare in- 
ternationalä. Tot atitea evenimente 
care integrează orașul Erfurt într-un 
circuit cultural de importanță euro- 
реапё. 


„Vechi burg de-amurg", oros de 
ligă hanseaticá, Erfurtul a avut 
șansa de a păstra intacte citeva 
din monumentele gloriei sale revo- 
lute. Printre altele, faimosul „Ma- 
rien-Dom“, impresionantă construc- 
fle gotică, cu vestigii romanice (tim- 
pane în piatră, candelabre, între 
care faimosul Leuchtertráger ,,Wol- 
fram"), veghind de secole destinul 
orașului, 7 

Cine se plimbá prin ,,Alt Erfurt" in- 
tilneste la fiecare pas testímonii ale 
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ERFURT 


la ora Quadrienalei 


istoriei: un zid, un portal, o casa, 
un pod, o fintină. [n „Fischmarkt“, 
piata breslei pescarilor, il va in- 
cinta intreg frontul stradal in care 
„Zum breiten Herd" (casă datată 
1584, cu frumoase elemente de 
Renaștere) pune un accent nespus 
de pitoresc, iar în zona denumită 
„Krämerbrücke“, in care aroma me- 
dievalá e mai stáruitoare са ori- 
unde, se va minuna de multisecu- 
larele case ináltate deasupra ro- 
bustelor arcade de lemn sub care 
se strecoară leneș rîul Gera. 
Și ,Angerstrasse", inima comer- 
cială a oraşului, constituie о 
mare  desfătare а ochiului prin 
belșugul nuantelor cromatice si 
arhitecturale : construcții baroce 
lingă rococo sau (și mai ales) se- 
cession; fațade verzi, vernil alături 
de altele roșii, roz sau gri, ornate 
de feronerii și stucaturi delicate. 
Erfurtul modern a lăsat intacte zo- 
nele preţioase ale orașului — decla- 
rindu-le rezervaţii pietonale — iar 
unde s-a recurs la echipament mo- 
dern (lampadarele, de pildă) s-a 
făcut apel la „designeri“ inspirați, 
noile construcţii fiind programate 
către periferie. Vegetaţia este și ea 
ocrotită în acest centru al „floralii- 
lor" internationale; gustul germanic 
pentru natură triumfă în vechea 
asezare turingiană, doldora de cas- 
tani, liliac și flori din cele mai ne- 
asteptate specii (în treacăt fie spus, 
singurul loc din lume unde am vă- 
zut „coadă“ la... florării). Chiar si 
pavilioanele din vastul parc ,iga" 
care găzduiesc . Quadrienala sint 


"D ES 
uri Mi 


presärate printre partere de flori si 
copaci. 

Cu firească nerăbdare am intrat, 
mai intii, în pavilionul României. Ta- 
piseriile de incontestabilă autoritate 
în contextul întregii producții tex- 
tile expuse la actuala Quadrienalà 
— dădeau măsura înzestrării noastre 
pentru decorativ. Piesele Lenei Con- 
stante, patchwork subtil — inspirată 
meticulozitate pusă în serviciul ela- 
nului imaginativ, exercitau o inten- 
să „force de frappe“ prin tactilită- 
tile lor catifelate și diverse, prin 
bucuria detaliului, prin cromatismul 
și aerul lor profund românesc, iar 
octogonul lui Șerban Gabrea, {еѕё- 
tura in haute lisse, solicita prin di- 
namismul construcției cromatice, 
prin savantele efecte „ор“ ale ecra- 
nului textil. Cei doi artişti au bene- 
ficiat de premiul | ex aequo; două 
premii Il au revenit obiectului cera- 
mic de porțelan alb al loanei Se- 
tran, structură barocă iradiind o at- 
mosferă solară, si ceramicii negre, 
de elevată si elegantă simplitate, 
create de Dumitru Voicu. Din parti- 
ciparea românească au fost distinse 
cu diplome de onoare: »Portelan- 
Utilitate-Expresie" - lucrare de 
echipä (Cluj-Napoca, condusä de 
Ana Lupas si Mircea Spătaru) 
care ar fi meritat o atenţie mai 
susținută din partea juriului; vasele 
ceramice ale lui Radu Tănăsescu; 
tapiseriile semnate de Ileana Ba- 
lotă, soţii Maria si Constantin Blen- 
dea, Serbana Drägoescu, Elena 
Haschke Marinescu, bijuteriile tri- 
mise de Florin Ciocálteu si Marin 


State-Minea, päpusile lui Mireille 
Simboteanu. In selecția română, o 
poziție specială ocupau si alte lu- 
crări, în primul rind „Fereastra“, 
tapiserie de lon Stendi, insolità 
deschidere spre spotiul visului si 
poeziei, sau exercițiul ambiental în 
lemn, cu resorturi ludice, al lui 
Adrian Mattei, demn si el a fi fost 
distins, 

În pavilionul Bulgariei o producție 
ceramică și textilă de tip artizanal, 
remarcabilă ca preluare q traditii- 
lor si tehnicitate, Citeva tapiserii 
se situau în zona unor superioare 
creații textile, precum „Gluga“ lui 
Dimităr Balev (diplomă de onoare), 
cu structura ei frustă, pastorală, si 
lucrärile prezentate de Marija Kot- 
schopolus, Rossiza Kadiewa, Petko 
Petkow. 

Cehii erau exceptionali in formele 
de sticla si ceramice. Cu o aseme- 
nea cohortă de sticlari remarcabili 
cred că acordarea „Hauptpreis"-ului 
a fost o problemă. Am remarcat 
»Semnul" lui Vladimir Klein, struc- 
tură canelatà care iradia reflexe 
infinite, obiectele de sticlà semnate 
de Pavol Tomeëko si Askold Zaëko, 
elementele Design ale grupului Lu- 
bomir Artzt, Jozef Tomecko, Askold 
Zaëko si formele realizate de Bie- 
tislav Novak, Marian Karel, Vera 
Lišková, Jaroslav Svoboda (premiul 
l). Tapiseria Verei Drnková-Zárecká 
se inscia cu o soluție plină de 
personalitate. 

[n pavilionul Cubei, ceramica lui 
Alfredo Sosabravo, in care se re- 
flectau structurile civilizației tehni- 
ciste, și pandantivul (dispus liber, 
ca o sculptură) lui Osvaldo Castilla 
personalizau spațiul. 

Germania democrată se recomanda, 
ca si Cehoslovacia, printr-o produc- 
tie de sticlă si ceramică de înaltă 
clasă. Și aici, o listă nesfirșită de 
creatori interesanti. În „Glassgestal- 
ten" (forme de sticlă) se impuneau 
Hubert Koch (diplomä de onoare), 
Reginald Richter, Günter Knye, 
Richard Wilhelm (acesta, prin sticlà 
lucratà lo rece), Albrecht Greiner- 
Mai, Volkhard Precht, Hartmut Bech- 
mann, iar in ceramicà, Gerd Lucke, 
Hildegund Sell, Bärbel Thoelke si 
mai ales Ulli Wittich-Grosskurth, or- 
tistî de о dotare aparte. Sectorul 
bijuteriilor aermane strälucea prin 
fantezia si finetea tehnicii impeca- 
bile a pleselor realizate de Renata 
Ahrens, Christina Brade, Gerhild 
Freese (premiul Il), Uta Feiler, Mar- 
tina Rôhrig. 

De exemplară profesionalitate erau 
și obiectele în piele, cu deosebire 


legăturile de carte, de mare dis- 
tinctie, gindite de Werner Kiessig 
in acord cu spiritul cártii respective. 
[n schimb textilele (mai ales pa- 
nourile imprimate) erau de o cali- 
tate mai fragilă. 

In selecția mongolă plastica mică 
prezentată de Schagdaryn Garbaa- 
tar (premiul |) și sculptura în lemn 
a lui Gotovyn Cogbajar puneau în 
lumină o bună înțelegere a tra- 
ditiei. 

Pavilionul Poloniei, dintre cele a 
cărui „punere în pagină” exprima 
o viziune, a primit unul din premiile 
speciale ale juriului. Majoritatea 
lucrărilor „echipei poloneze”  (ta- 
piserie, ceramică și sticlă), lucrări 
de o admirabilă coerență, degajau 
o atmosferă ,retro". Atit selecția 
cit și inserarea rafinată a pieselor 
în spațiu în scopul obținerii unor 
structuri cromatice reprezentau 
opera Halinei Jastrzebowska  (se- 
cretar a U.AP. din Polonia). — 


„Cum ati procedat?" am între- 
bat-o, uimitä, pe comisara pavi- 
lionului. — „Ca un tiran" — a sub- 
liniat ea ironică,  lămurindu-mă 


ulterior ce inflexibilă a fost în ce 
privește calitatea, cum a comandat 
din vreme și a urmărit pe parcurs 
realizarea lucrărilor. Cu alte cu- 
vinte, un „comisar” autoritar, cu 
forță de decizie. „De altfel nu 
mi-am făcut decit datoria - a 
continuat ea modestă. Am muncit 
mult, dar cu pasiune, pentru plă- 
cerea mea și a colegilor mei. Și 
trebuie să vă spun că sînt îndră- 
gostitä de ceea ce fac colegii mei! 


Am dorit să realizez ceva care să 
vorbească... Tapiseriile Agnieszkăi 
Ruszczyñska-Szafrañska (premiul |) 
— trei imense corole configurind un 
ansamblu spaţial — atrăgeau prin 
gama lor de castaniuri muzicale și 
efectele de țesătură. In arta tex- 
tila poloneză se mai făceau re- 
marcate lucrările reputatei Jolan- 
ta  Owidzka, recognoscibile prin 
structurile de textură, și ecranul 
vertical al Martei Gasienica Szos- 
tak, valorificare originală a tisaju- 
lui specific regiunii Zakopane. In- 
tens solicitante erau si balansoa- 
rele (lemn, piele, metal) echipei 
Barbara Borkowska si Monika Pio- 
trowicz-Stoklosa (premiul II) si aşa- 
numitul ,,Kaminsitz’ propus ае 
Sylvester Klus (diplomă de onoare): 
obiect cu sugestii plurale, ,,scau- 
nul de cămin”, aidoma unui snop 
de surcele, împrăștia un sentiment 
primordial, de „vatră“. Ceramica 
(М. Winiarska-Gotowska, premiul 
П) și sticla (Krystyna Pniakowska si 
Witoldt Turkiewicz) reaminteau vo- 
catia floral a secession-ului, gra- 
tia lui ornamentală. 

Judicios gîndit, aerat, pavilionul 
Ungariei punea în valoare lucră- 
rile celor 12 artişti pe care-i re- 
unea, Cea mai mare forță de 
accroche” o aveau textilele spa- 
tiale realizate de Judit Droppa 
(premiul Il), artistă remarcată si 
la Bienala de tapiserie de la 
Lausanne (77). Strávezii, gracile, 
executate într-un tisaj lax, ,Trans- 
Parente |" (roșii) او‎ Transparente 
|” (negre) exercitau un puternic 


impact vizual. Calitáti rare insumau 
si tapiseriile semnate Ildiké Do- 
brányi.  ,Apocalipsul" lui Jozsef 
Engelsz (premiul |), compoziţie т 
metal ce denunță extinderea asfi- 
xantă a stihiei tehnicului, si plas- 
tica mică cu inflexiuni grotesti a 
lui Jozsef Kótai (premiul Il), inve- 
derau o superioard continuare a 
valorilor unei vechi traditii. 

in pavilionul U.R.S.S. centrele de 
interes erau marcate de formele 
de sticlă (in special cele datorate 
Ludmilei Schuschkanowa) si de 
producţia tapisierá (de semnalat 
prezența Editei Vignere). 

Pavilionul Vietnamului includea 309 
exponate (autori: artiști și mem- 
bri ai unor asociaţii cooperatiste) 
ce își trăgeau substanța din inter- 
pretarea unui repertoriu formal și 
ornamental vechi de patru milenii. 


Simposionul dedicat artelor deco- 
rative a avut loc în încîntătoarea 
ambiontá rococo a Castelului din 
Molsdorf. Proprietatea principilor 
de Gotha, castelul a devenit in 
anii Germaniei democrate sediu 
al manifestărilor cuiturale (opere, 
concerte) și centru gastronomic, 
perpetuind peste secole motto-ul 
„Vive la joie", înscris emblematic 
în cele patru colțuri ale elegan- 
tului salon în cadrul căruia s-au 
dezbătut problemele legate de 
destinul actual și viitor al artei de- 
corative. Trei zile, teoreticieni, cri- 
tici și istorici de artă din cele 10 
țări participante la  Quadrienală 
s-au confruntat într-o atmosferă 


constructivă, plină de vervă. Din 
partea românească, Horia Horşia a 


vorbit despre „Ceramica în spa- 
tiul social”, iar subsemnata despre 
„Tapiseria — artă a marilor idei, 


artă comunitară”. Au fost puse în 
discuţie conceptele de artă popu- 
lară, artizanat, artă decorativă, de- 
sign, relaţiile dialectice dintre ele 
Я particularitatile pe care acestea 
le îmbracă în fiecare țară, cum şi 
raportul dintre arta decorativă si 
celelalte ramuri ale creației plas- 
tice. Vorbitorii au relevat că o in- 
tegrare reală a folclorului în arta 
contemporană e posibilă numai 
prin elementele lui primordiale, nu 
prin preluarea mecanică de motive 
exterioare ornamentale ; s-a dis- 
cutat, printre altele, și despre in- 
terdependenta dintre artizanat si 
nivelul culturii vizuale, despre po- 
luarea ambianţei prin invazia kit- 
schului, vehicul al gustului mic bur- 
ghez. S-a subliniat de asemenea 
pericolul unei culturi elitare și ne- 
cesitatea democratizării complexe 
a valorilor artistice prin design, ac- 
centuindu-se că politica economică 
în domeniul proiectării estetice a 
obiectelor trebuie să nu permită 
concesii în dimensiunea calităţii. 
Un program cultural cu adevărat 
democratic necesită modificarea 
raportului între valoarea de în- 
trebuintare și valoarea estetică a 
obiectului utilitar, Comunicările din 
partea finală a colocviului s-au 
ocupat de rolul tuturor factorilor 
analizati (folclor, artizanat, artă 
decorativă, design) în umanizarea 


p 


Povilionul Poloniei, premiul special al juriului pentru ambient, ca cele 


premiul ! 


ULLI WITTICH-GROSSKURTH : Vase decorative, gresie 


LAURENȚIU GRIGORE ANGHELACHE : Călușari, sticlă 

MARIN MINEA STATE : Colier, brüfarà si inel, argint cu agate 
ILEANA BALOTA : Ochii pădurii, tapiserie lină +- mătase, detaliu 
Grupul ,,Por[elan-utilitate-expresie"', fragment 

FLORIN CIOCALTEU : Colier din metal argintat 


trei tapiserii care au primit 


și individualizarea ambientului so- 
cietatii tehnologice, in transformarea 
estetică a mediului de viață. Ca 
un leit-motiv a revenit ideea re- 
stabilirii unui echilibru între am- 
bianta naturală și cea creată de 
om. Festivitatea de inchidere a se- 
siunii de comunicări de la Mols- 
dorf a inclus și vernisajul expozi- 
tiei „Noi opere ale premiatilor pri- 
mei Quadrienale (1974)" (Anger- 
museum) în contextul căreia gre- 
siile albe și colorate ale ceramis- 
tei Ulli Wittich-Grosskurth, vasele 
lui Albin Schaedel si ,semnele" lui 
Reginald Richter (din R.D.G.) s-au 
inscris ca centre de interes. 

Ospitalitatea germană care s-a 
luat la întrecere cu ea însăși, pre- 
gătind fiecărei zile surpriza ei, a 
imprimat intilnirii de lucru de la 
Erfurt о atmosferă cordială, de 
»Gemütlichkeit". De neuitat rà- 
mine seara de la „Weste Wach- 
senburg" (castel medieval lingà 
Arnstadt), unde, inainte de a ра- 
trunde sub bolțile bătrine, trom- 
peti imbrácati in costume de epoca 
ne-qu intimpinat in curtea de 
onoare, intonind o veche, nostal- 
gică arie. Este greu a găsi  cu- 
vinte de multumire pentru toti. cei 
care ou stiut a armoniza, intr-un 
climat de inoltë urbanitate, serio- 
zitatea germanicà si nordicul spirit 
de kermesă : tovarășii Dr. Fritz 
Donner, director al artelor plastice 
în Ministerul Culturii, Günter Me- 
ier, președinte al Consiliului artelor 
decorative, oficialitățile orașului si 
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SECTIUN IN DOUA TIPURI DE FORME 


Horia Flămându 
Napoleon Tiron 


Horia Flămându 
Napoleon Tiron 


La „Hanul cu tei”, într-o altă 
expoziție împreună, Horia 
Flămându și Napoleon Tiron 
isi împart mica suprafață a 
noii galerii de sculptură. În- 
tre albul gospodăresc al 
pereţilor váruiti proaspăt şi 
verdele, teoretic vegetal, al 
mochetei, deci, două noi suite 
de lemne iscălite de cei doi 
artiști, ne invită la parcurge- 
rea prin ele a unor recente 
preocupări de atelier. 


Dincolo însă de modul evi- 
dent personal de a gindi și 
manevra forma, de felul in- 
confundabil cu care fiecare 
atacă tehnologic materialul, 
piesele acestei expoziţii pot fi 
privite și din unghiul unui 
numitor comun. Astfel, ni se 
pare că toate conţin, la un 
moment dat — un timp со- 
mun, un loc unde se formu- 
lează, în două limbaje dis- 
tincte, aceeași întrebare. Căci 
în timp ce Flămându desfă- 
500۲6, sprijinit pe liniile de 
forță ale fibrelor evidenţiate 
prin polisare, volume de tip 
plan, deschise sau repliate 
simetric pe axele perpendicu- 
lare, obligind la citirea pe o 
direcţie frontală, iar Napoleon 
Tiron ciștigă spaţiul cu ovoi- 
zii săi articulati cinetic şi 
propulsoti după direcții anta- 
gonice - curioși la fel de 


spectacolul formei în proiec- 

tie — ambii procedează |a 

sectiune, 

Dupá un plan inflexibil a 
T., insemnind pauza de 

respiratie in cresterea pe o 

directie ca si pauza de mo- 


dificare neașteptată а unei 
direcţii, sau încheind ca un 
corolar expansiunea centri- 


NX M‏ پا ا لا 


xul اب‎ 


fugà a volumului de bazà la 
H. F., sectiunea este interoga- 
tia asupra structurii pe care 
si-o pun si ritmurile, vegetale 
parcä, ale formelor primului, 
ca si monolitii, trimitind la 
simetriile arhitecturilor zoo si 
antropomorfe, ale celuilalt. 
Räspunsurile la ea ne duc la 
surprize deasemeni distincte. 
Astfel М.Т. ne oferă prin 
secţiune o nouă perspectivă 
printr-o nouă expresie, păs- 
trind însă cu gelozie consub- 
stantialitatea obiectului. 
H. F. intarsiazá in planul ei 
astfel dedus, plăci metalice 
ce desenează concentric aria 
dincolo de cota unei anume 
grosimi văzută ca perete de 
vas, restituindu-ne іп acest 
mod spectacolul lemnului 
dezvoltat miraculos împrejurul 
unor ,inimi" provenite din alt 
regn. 

Si in timp ce ,,torsurile cu 
aripi” — să le spunem — ale 
lui Flămându meditează ast- 
fel la perenitatea materiei 
,miezurilor", la vesnicia ar- 
măturilor minerale care sus- 
tin biologicul, „păsările pă- 
mintului" imaginate de Tiron 
forfotesc rotund si cordial in- 
tre puii formei-mamä, pentru 
a se opri suspendate intre 
două secţiuni, ca niste ,,stop- 
cadre" ale germinatiei. 

Este demersul unei expoziţii 
pe care am încercat să o pri- 
vim simultan, convinși că în- 
trebările ei limpezi și grave 
asupra formei, formulate la 
nivelul unei responsabile im- 
plicări și pronunțate cu un 
elevat profesionalism, se con- 
Ише într-o desfășurare 
exemplară, 


FRANÇOIS PAMFIL 


Horia Flămându 
Napoleon Tiron 
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Arta medievală e Cercetare -contribuții 


Secolul al XVI-lea reprezintă pen- 
tru pictura murală din Tara Romá- 
nească o etapă-cheie, un nod al 
interferentelor stilistice si ideolo- 
gice, de o mare însemnătate în în- 
telegerea culturii plastice medieva- 
le din țara noastră. Mai întotdea- 
una eclipsată de strălucitoarea ex- 
plozie a frescelor moldovenești, 
această perioadă isi găseşte acum, 
in fine, meritata ei investigare cri- 
tică si istorică prin contribuția de 
înaltă ţinută științifică a cunoscu- 
tei cercetătoare Carmen Laura Du- 
mitrescu. Pregătită de o serie bo- 
gată de studii analitice dedicate 
principalelor ansambluri monumen- 
tale valahe, această carte se pre- 
zintă ca o sinteză, structurată clar, 
precis, dar și extrem de elocvent. 
Sarcina care a stat in fata autoa- 
rei nu a fost, desigur, usoará : tá- 
cerea artistica a secolului al XV- 
lea (si deci dificultatea stabilirii 
unor legáturi stilistice directe cu 
traditia), starea, uneori precará, de 
conservare a citorva din ansamblu- 
rile veacului al XVl-lea au fost 
door citeva dintre dificultätile ma- 
jore ale acestei cercetári. 


Constienta de importanta ambien- 
tării arhitecturale а ansamblelor 
monumentale, Carmen Laura Dumi- 
trescu consacră un prim capitol 
analizei monumentelor gazdă (Bol- 
nita Bistriţei, Argeş, Stănești-Vilcea, 
Bolnita Coziei, Snagov, Tismana, 
Bucovát, Căluiu). In afară de ob- 
servatii pertinente privind structu- 
ra arhitecturală a monumentelor, 
se precizează în aceste pagini im- 
portanta contribuţiei ctitorilor la 
ridicarea monumentului și se în- 
cearcă, atunci cînd este cazul, o 
clarificare a problemelor ‘сгопо|о- 
gice, In acest fel miezul lucrării 
dedicat programelor ٤٩6 
şi legăturii dintre ctitori și icono- 
grafie se ridică pe o temelie so- 
lidă, construită си multă atenție, 
Studiul iconografic, condus cu o 
competenţă indiscutabilă, tinde să 
clarifice cel puţin două aspecte de 
o importanță capitală, Primul pri- 
veste stabilirea măsurii în care pro- 
gramele din Tora Românească in 
secolul al XVI-lea se prezintă cu 
anumite trăsături proprii in ٠ 
samblul picturii post-bizantine din 
sud-estul european, cel de al doi- 
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lea aspect privește capacitatea de 
captare in ordinea iconografică a 
monumentului, a evenimentelor so- 
ciale și politice ale vremii, capaci- 
tatea deci de reflectare in pic- 
tura vremii — socotità prea ade- 
sea hieraticá, supra-reală și ab- 
stractă a timpului istoric real. Din- 
tre trăsăturile specifice iconografice 
muntenesti a vremii trebuie să 
amintim măcar două, саге ni зе 
par cele mai importante: ampla- 
sarea temei Deisis în absida de 
sud а naosului și prezența frec- 
venta a Imnului Acatist în pronaos. 
Această ultimă constantă reușește 
să ilustreze în mod concret conti- 
nuitatea existentă în sînul picturii 


din Tara Românească : Imnul Aca- 


CARMEN LAURA DUMITRESCU 


DIN 


tist din pronaosul de la Cozia, din 
secolul al XIV-lea fiind indicat ca 
precedentul cel mai prestigios al 
temei în arta noastră. Legăturile cu 
aria constantinopolitană, deja ob- 
servate in acest caz, vin să între- 
gească reconstituirea mediului ar- 
tistic muntenesc, a tendințelor de 
înaltă ţinută, existente încă în se- 
colul al XVI-lea. 


Ingerintele ctitoricesti in progra- 
mele iconografice  prilejuiesc au- 
toarei un studiu erudit si pasionant 
de urmárit, care tinde së ofere o 
micro-monografie a ceea ce ат 
putea numi „mentalitatea estetico- 
politică” a veacului, Problemele ri- 
dicate și rezolvate aici sînt mult 
prea complexe pentru a putea fi 


TARA ROMÂNEASCĂ 


-LEA 


MIRO 


gal be 


redate in intregime. Amintim doar 
citeva dintre rezolvárile cele mai 
interesante aduse de autoare : re- 
partizarea portretelor votive de la 
Argeș, aspiraţiile către demnitate 
și independenţă națională încifrate 
în programul lui Giura Logofătul de 
la Stănești, prezența sensibilă a 
personalității Doamnei Chiajna in 
decorația de la Snagov sau o Bu- 
zestilor în favoarea lui Mihai Vi- 
teazul la Cäluiul. 


Examinarea programelor iconogra- 
fice isi gäseste implinirea fireascä 
in consideratiile asupra stilului pic- 
turii veacului al XVI-lea. Contribu- 
tia meșterilor al căror nume a răz- 
bătut pînă la noi (Dobromir, Du- 
mitru, Chirtop, David, Raduslav, 
Mina...) este analizată in contextul 
picturii balcanice de tradiție bizan- 
tină. Autoarea pune pe bună drep- 
tate în lumină caracterul de excep- 
tie al frescelor de la Bolnita Coziei, 
ansamblul cel mai bine pästrat din 
intreg veacul. 


Este demn de remarcat faptul cà 
pictura din Tara Românească din 
aceastá perioadà, chiar atunci cind 
se vädeste sensibil atrasá de mo- 
dalitáti expresive care apartin in- 
tregii arii. balcanice, se particula- 
rizează printr-o viziune proprie: 
»Calmul, măsura şi echilibrul sint 
trăsături specifice ale acestor pic- 
turi din Jara Românească — spu- 
nea autoarea — si ele sînt proprii 
atit modului de reprezentare al fi- 
gurilor si alcătuirii compozițiilor cît 
și cromaticii. Nimic exagerat, 6 
strident sau deosebit de expresiv. 
О discreţie care temperează chiar 
sesizabila înclinare către puritatea 
formală“, 


Adäugind la aceste considerații 
asupra stilului, caracterul profund 
ancorat în timpul şi spaţiul romá- 
nesc al programelor iconografice, 
se poate spune că lucrarea sem- 
nată de Carmen Laura. Dumitrescu 
se prezintă ca o reușită deplină. Ea 
va constitui un punct de referință 
pentru oricine se va apropia de 
acum înainte de cultura veacului al 
XVI-lea din Tara Românească. 


VICTOR IERONIM STOICHITA 


SIMEZE 


ANDREI BUTAK 


Orizont ,Atelier 35”. Desen. 22 lucrári, Septem- 


brie. Ë | 
= BĂLAȘA IONESCU ,, | AMA REDLINGER — . | BOGDAN STIHI | 
a Samiu; Artei: Pictură si acuarelă. 40 lucrări. U ی ام‎ si grafică. ucrari. Se Can SP (rre حم‎ 

eptembrie. 


sr‏ سوم 


GH. BOTAN DUMITRU IONESCU IOSIF COVA 


Simeza. Pictură si gravură. 58 lucrări, August. Căminul Artei. Desen. 20 lucrări. Septembrie. Căminul Artei. Pictură. 31 lucrări. August. 


LEONTIN PLOSCA GRIGORE ZINCOVSCHI MANUELA SICLODI 


Simeza, Sculptură și tapiserie. - 
мга: р ŞI tapiserie, 30 lucrări. Sep. 


Brașov, Holul h [n 
Efore. Mise, 23 lucrări, Septembrie, ЧК Augutt سم و لټ‎ 
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nr. 8-9, рр. 10—11 


DRISCU, MIHAI 

Design — creativitate si eficientà 
(Cronica) — nr. 1, pp. 14-15 
DRISCU, MIHAI 

Desen-miscare 

(Crenica) — nr. 1, pp. 16-17 
DRISCU, MIHAI 


Manifestari i == 
NT ee tionale la Casa de Cu 
(Cronica) — nr. 3, pp. مھ‎ 


L'ART МЧА 

apiseria românească contemporană, factor Че 
conștiință şi cultură artistică ات‎ 

(Dezbotere) — nr. 5—6, pp. 18-20 

DRISCU, MIHAI 

»Studiul" 

nt, 7, рр. 19-20 


[st MIHAI 

inirea‏ | دابا اا 

programului Ne activ in indeplini 
ronlco) = nr, 7, p. 29 

БЧА, „MIHAI 

(Condo) لکت‎ eonim t G. M. Cantacurino 

DRISCU, MIHAI 

Tipo-arta 

(Conteo) 7 "^ 8-9, p. 60 


DRISCU, MIHAI 


on Pencea 
res Românie!) — nr, 8-9, p. 73 


DRISCU, MIHAI, HORȘIA, HORIA, MODALCA, 


IE na 
Au Galati, Măgura, Arcus, Larárea, Sibiu 


nr. 12, рр. 19-28 

DUMITRESCU, SORIN, STANESCU, NICHITA 
imperfecte 

eto меа) — nr. 10, рр. 32-33 


DUMITRESCU, ZAMFIR Im 
turi geometrice in opera plastică: 
E dese ات مر‎ = nt. 5-6, pp. 70-75 


DUMITRESCU, ZAMFIR = 
Structuri geometrice in opera plastica (2) 
(Artë-stiintë-educotie) — nr. 11, pp. 27-31 


ECCO, UMBERTO 
Artă — arhitectură 
(Antologie) (trad. Irina Fortunescu) — nr. 8-9, pp. 49-51 


ERCEANU, DAN 


GIEDION, SIEGFRIED 
(Artă-arhitectură) 

(Antologie) (trad. Alina Clej) — nr. 8-9, pp. 51-54 
GRIGORE, VASILE 

In Memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, p, 22 

GRIGORESCU, DAN 

O artă a actualitätii 

nr. 5-6, pp. 5-7 

GRIGORESCU, DAN 

La a 34-a aniversare a Eliberării 
(Artă și actualitate) — nr. 8-9, pp. 2-4 
GRIGORESCU, ION 
Zürich-Basel-Paris-Karlsruhe (1) 
(Itinerar de artist) — nr. 1, pp. 32—33 
GRIGORESCU, ION 
Zürich-Basel-Paris-Karlsruhe (2) 
(Itinerar de artist) — nr. 2, pp. 26-27 
GRIGORESCU, ION 

Grafica 

(Anchetă — răspunde) — nr. 11, pp. 17-18 


GRIGORESCU, ION 


MAS HORIA, MODALCA, EFTIMIE, DRISCU, 
MIHAI 


Tabere: Galaţi, Măgura, Arcuș, Lăzarea, Sibiu 
nr, 12, pp, 19-28 

HORSIA, OLGA А 
Continuarea si valorificarea tradiţiilor 
(Cintarea României) — nr, 2, pp, 21-22 
HORSIA, OLGA 


Mestesug artistic tradifíonal 
(Artă/meșteșug) — nr. 5-6, pp. 38-39 


IANCULESCU, ALEXANDRU 
Experienţa unei ediţii 

(Cintarea Românie!) — nr. 5-6, p. 62 
IONESCU, RADU 

Constantin Nitescu 

(Cronica) — nr. 1, p. 18 

IONESCU, RADU 

Pavel Codita 

(Simeze) — nr. 4, p. 39 


IONESCU, RADU 


Grofica Mărturii (1916-1918) Tapiseria románeascá contemporanä, factor de 
(Ancheté — rüspunde) — nr. 11, p. 15 nr. 12, pp. 8-15 conștiință si cultură 
or de (Dezbatere) — nr. 5-6, p. 11 
ERDOS, PAUL GROZDEA, MIRCEA IONESCU, RADU 
Gratica Alexandru Călinescu Artistii sovietici سل‎ с, 
(Anchetă — răspunde) — пг. 11, p. 15 (In memoriam) — nr. 3, p. 40 (eo ies) ټل ميسن‎ marea revolutie 
boga- GROZDEA, MIRCEA IONESCU, RADU 


Д Tapiseria românească contemporană, factor de 
conștiință și cultură 
(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 14-15 


GRUSEVSCHI, DANIELA 
Tapiseria românească contemporană, factor de 


conștiință si cultură 
(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 16-17 


Cercul de artà plasticà 

(Cintarea României) — nr. 5—6, p. 63 

IONESCU, RADU 

G.N.G. Vânătoru 

(Cronica) — nr. 5—6, pp. 76-77 

IONESCU, RADU 

Expoziţia Tatiana Rogovski — Cristian Bedivan 
(Atelier 35) — nr. 5-6, p. 80 

IONESCU, RADU 


Vasile Grigore 
(Cronica) — nr. 10, p. 36 


FEODOROV, VICTOR, ZAMFIR, NAPOLEON, 
STOICA, RADU, MÁNESCU, MIHAI, HORSIA, 
HORIA 

Artistul si modelarea urbană 

nr. 89, pp. 17—32 

FLOREA, VASILE 

Pictură și grafică sovietică 

(Cronica) — nr. 1, p. 31 


< FRIEDMAN, УОМА HASCHKE MARINESCU, ELENA 


Artà-arhitecturá Tapiseria românească contemporană, factor de IRINEU, CORA 
(Antologie) (trad. Irina Fortunescu) — nr. 8-9, pp. 55-56 conștiință si cultură Mărturii (Stefan I. Nenifescu) 
(Dezbatere) — nr. 5-6, p. 10 nr. 2, pp. 19-20 


FRUNZETTI, ION 
Actul istoric al Unirii din 1918 reflectat in artă 


aa‏ ول وم 


HERIVAN, MIRCEA ISPIR, MIHAI 


nr. 12, pp. 2-5 Caracterul unitar al conceptului de creafie дис 2 ال‎ in arhitectura țărănească 
5 nr. 10, pp. 4—5 г. 8—9, p. 
e 
: HOFFMAN, HERBERT TU, ION о, 
În lumina noii calități mo; Bienala '78 
de 7 (Cintarea României) — nr. 5-6, p. 63 nr. 11, pp. 24-25 
22 و‎ GEORGESCU-GORJAN, STEFAN 


. Contribuții la cunoașterea unui proiect al lui HORSIA, HORIA 


1 Brâncuși : Templul din ۲ 
1 (Arhiva ráncusi) — nr. 4, pp. 24-28 


E Ban OFSCU-GORIAN, STEFAN 
(Cortes de E nr, 4, p, 36 


GEORGESCU-GORIAN, FAN 
O coloană gigantică a 
| (Arhiva Brâncuși) — nr. 8-9, pp. 58-59 


Propuneri — intervenții 
(Cronica) — nr. 1, pp. 8—10 
HORSIA, HORIA 
Simpozioane de creatie 
(Cronica) — nr. 1, pp. 10-12 
HORSIA, HORIA 


lon Murariu 
(Cronica) — nr. 1, pp. 


LAZĂR, IACOB 


In memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, pp. 14-15 


LAZAR, RODICA 


In memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, p. 15 


34235 LUPU, MIRCEA | 


umanist și antropolog 
GHITESCU, GHEORGHE 

P 

ЖА corpului ul In arta antică și modernă 


GEORG p HORSIA, HORIA Integrarea artei in concepția arhitecturală şi 
7 لبم‎ depen Tirgu Jiu. 40 de lon Vlasiu — pictor nes У 
ani de [а inaugurare g > (Cronica) — nr. 4, pp. 10-15 9 ام‎ cetatea) (anchetă) — nr. 8-9, pp. مه‎ | 
dură Bréncus!) — nr. 10, pp. 32-35 HORSIA, HORIA | 
GHERASIM, PAUL Patriciu Mateescu 
Studi?” (Cronica) — nr. 4, pp. 29-3! MACOVESCU, GEORGE | 
p. 2 HORSIA, HORIA Intilniri f 
r de GHITESCU, GHEORGHE Ecaterina Zäinescu-Marin In memoriam Alexandru Ciucurencu | 
а u Boba şi expresia umanului (Simeze) — пг, 4, рр, 39-40 nr. 3, p. 12 | 
2759 20894. кови و‎ зо 
| Gi ena Constante OR 
Lawra Cocea "٥ nr, 584, pe 4 Artistul și modelarea urbana © سیه‎ HORIA 
۰ 2, p. 32 nr. 8-9, pp. 17-32 
i HORSIA, HORIA, ZAMFIR, NAPOLEON, STOICA 
Ais I GHITESCU, GHEORGHE RADU, MANESCU, MIHAI, FEODOROV, VICTOR MIRO, JOAN Se. x 
M. 4, pp, omului In arta Art jetul ie modelarea urban (trad, Irina Fortunescu) — nr. 11, pp. 24-26 
MODALCA, EFTIMIE, DRI CU, MIHAI, HORI. | 
EN eres КОРШ ттм, PATH MR MG 
" Pp. 


T t 
Tabere t. Galati Măgura, Arcus, Lăzarea, Sibiu 


MOCANU, TITUS 


Orizontul simbolic in arta lui Marin Gherasim 
nr. 2, pp. 14-16 


(Cintarea Românie!) = nr, 8-9, p. 72 


HORSIA, HORIA 
Octavian Smigelschi 
nr. 12, pp. 16-1 


سک 


MOCANU, VIRGIL 

Patru pictori: Stefan Câljia, Mihai Cismaru, 
Zamfir Dumitrescu, Sorin Ilfoveanu 

(Cronica) = nr, 2, рр. 10-11 


NEDEL, AUREL 
In memoriam Alexandru Ciucurencu 
mr 3, р. 14 


NICOLAE, MIHAI : 

Mică enciclopedie de arhitectură, arte decora- 
tive şi aplicate moderne 

(Саде) — nr, 5-5, p. 46 

NICOLESCU, VASILE 

Ligia Macovei 

(Cronica) — nr. 4, pp. 22-23 

NICOLESCU, VASILE 


J.M.W. Turner 
(Cronica) — nr. 11, pp. 20-23 


OLOS, MIHAI 
Kassel — Documenta 6 
(Itineror de artist) — nr. 4, pp. 3435 


PACEA, ION 

In memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, p. 3 

PAMFIL, FRANCOIS 

Grafica 

(Ancheté — ráspunde) — nr. 10, pp. 12-13 
PAMFIL, FRANCOIS 

Monumentul lui V. Lucaciu 

nr. 12, pp. 6-7 

PAMFIL, FRANÇOIS 

Horia Flămându, Napoleon Tiron 
(Cronica) — nr. 12, pp. 34—35 

PAPU, EDGAR 

Mărturii (Stefan 1. Nenitescu) 

nr. 2, p. 20 

PASCADI, ION 

Caracterul social al artei plastice 
nr. 2, pp. 12—13 

PATULEA DRAGUT, GABRIELA 

In memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, рр. 13—14 

PAVEL, AMELIA ; 
Expoziţia „Balcanii, zonă a păcii si intelegerii 
între popoare” 

(Cronica) — nr. 1, pp. 19-24 

PAVEL, AMELIA 

Val Gheorghiu 

(Simeze) — nr. 1, p. 3% 

PAVEL, AMELIA 

Peisaje din Turingia 

(Simeze) — nr. 1, p. 38 

PAVEL, AMELIA 

Ghulam Rasul 

(Simeze) — nr. 1, p. 40 

PAVEL, AMELIA 

Tapiseria románeascá contemporanä, factor de 
conștiință și cultură 

(Dezbatere) — nr, 5-6, pp. 10-11 

PAVEL, AMELIA 

„Marea”, Expoziţia lon Pacea 
(Cronica) — nr. 7, pp, 14-18 

PAVEL, AMELIA 

Lexicon : avangardă 

nr, 7, p. 36 

PAVEL, AMELIA 

Salonul municipal de desen și acuarelă 8 
(Cronica) — nr, 11, pp, 7-11 

PAVEL, AMELIA 

Muzeul de gravură contemporană românească 
din Tulcea 

(Artă/public) ~ nr, 11, рр, 16-19 
PAVEL, AMELIA 

Evgheni Vucetici 

(Cronica) — nr, 11, рр, 30-31 

PAVEL, AMELIA 

Grafica 


(Anchetă — răspunde) — nr, 10, pp, 16-17 


PAVEL, AMELIA 

Rijeka '78 

(Prezențe românești) = nr. 10, p 
PAVEL, AMELIA i 
Tabere '78 — Reflecţii, observații 
nr, 12, p. 18 


PETRESCU, PAUL A E 

Semne ale deplinei prefuiri 

nr, 1, pp. 2-7 

PETRE SU! PAT Oed 

Artă populară din Grecia 

БОЗ пг, 1, рр. 36—37 

PETRESCU, PAUL Ў : 
Simpozionul UCECOM : arta populara—artizanat 
(Cintarea României) — nr. 2, pp: 22-23 


PETRESCU, PAUL 

Margareta Stahl 

(Simeze) — nr. 2, p. 33 

PETRESCU, PAUL 

Angela Tomaselli 

(Simeze) — nr. 2, pp. 33-34 

PETRESCU, PAUL Е 

Tapiseria românească contemporană, factor de 
constiintá si cultura 

(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 15-16 

PETRESCU, PAUL 

Scoarta-tapiserie 

nr. 56, pp. 34-37 

PETRESCU, PAUL s 
Acoperirea capului si podoabele in arta populará 
romaneasca 

(Cintarea României) — nr. 11, pp. 34-36 

PHILIPPIDE, ALEXANDRU 

Márturii (Stefan I. Nenitescu) 

nr. 2, p. 20 

PILIUTA, CONSTANTIN 

In memoriam Alexandru Ciucurencu 

nr. 3, p. 13 

PLESU, ANDREI 

De la paletá la camera de luat vederi 

nr. 7, pp. 34—35 

PLESU, ANDREI 

Drumurile zilnice ale lui Stefan Bertalan 

nr. 10, p. 36 

POPESCU, DAN CRISTIAN 

Unele probleme de cercetare a structurilor, pe 
marginea Salonului municipal de desen și acua- 
relă : 

(Cronica) — nr. 11, pp. 13—15 

POPESCU-IALOMITA, CRISTIAN 

Integrarea artei in concepția arhitecturală şi 
urbanistică 

(Arta și cetatea) (anchetă) — nr. 8-9, p. 6 
PRASSINOS, MARIO 

Tapiserie si limbaj 

(Antologie) (trad. lrina Fortunescu) — nr. 5—6, pp. 28-29 
PROCOPOVICI, RADU 

Functionalitatea plasticä a imaginii 

(Ipoteze) nr. 2, pp. 8-9 

PROCOPOVICI, RADU 

Expoziţia „Eliberarea Bulgariei oglindită in ar- 
tele plastice" 

(Cronica) — nr. 4, pp. 32-33 

PROCOPOVICI, RADU 

Miniaturi textile 

(Cronica) — nr, 5-6, pp. 31-33 

PROCOPOVICI, RADU 

Horia Bernea 

(Cronica) — nr, 8-9, pp, 68-71 


PUSZTAI, GEORGETA 
(Anchetă — răspunde) — nr, 10, pp. 18-19 


p. 19-22 


RADULESCU, NICOLAE N. 
Cadran 
nr, 5-6, p. 79 


SACKS SHELLEV 


La Universitatea Liberă 
niment románesc ١ Mihai Olep aflonalð, un eve. 
اا د‎ s), نم‎ Krückeberg او‎ 


SANDU, ALEXANDRU М. ` : 
Integrarea artei in concepfia arhitecturala si ur- 


banistica 
(Arta și cetatea) (anchetă) — nr. 8-9, pp. 7-8 


STERN, RADU Вагар: 
De la „Lecţia de desen” Іа „Educaţia prin artă” 
пг, 5—6, рр. 65—69 


STERN, RADU 
Miró, carnete catalane 
(Antologie) — nr. 10, p. 23 


STOICA, RADU, ZAMFIR, NAPOLEON, MANES- 
CU, MIHAI, FEODOROV, VICTOR, HORSIA, HO- 
RIA 

Artístul si modelarea urbaná 

nr. 8—9, pp. 17—32 


STOICHITA, V. IERONIM 
Pictura din Ţara Românească 
(Cărţi/idei) — nr. 12, p. 6 


TATARU, MARIUS 
Grafica de carte 
(Cronica) — nr. 1, p. 13 


TEODORINI DAN, ILEANA 

Tapiseria románeascá contemporaná, factor de 
constiinta si cultura 

(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 12—13 ! 
THIBAULT-LAULAN, ANNE MARIE 

Comunicarea audio-vizuală : pentru o psihoso- 


ciologie a spectatorului de imagini 
(Arta/mass media) — nr. 2, pp. 32—33 


TITU, ALEXANDRA 

Tapiseria românească contemporană, factor de : 
conștiință si cultura 

(Dezbatere) — nr. 5—6, pp. 20—21 

TITU, ALEXANDRA 


Serban Gabrea 
nr. 5-6, p. 47 


TITU, ALEXANDRA 

lon 1 

nr. 5—6, p. 50 

TITU, ALEXANDRA 

Theodora Moisescu Stendl 

nr. 5—6, p. 51 ۰ 

TITU, ALEXANDRA 

Climat generos de participare 

nr. 5-6, p. 62 

TITU, ALEXANDRA 

Expozitia republicanä de picturá si sculpturà 
(Cronica) — nr. 7, pp. 4-13 

TITU, ALEXANDRA 

Expoziţia „Magistralele socialismului” 
(Cintarea României) — nr. 10, рр. 6—11 


TRUICĂ, ION 
Grafica 
(Anchetà — räspunde) — nr. 10, p. 15 


TOCA, MIRCEA 


Retrospectiva Petre Abrudan 
(Simeze) — nr. 2, pp. 34-35 


VLASIU, ION 
Catul Bogdan 
(In memoriam) — nr. 8-9, pp. 75-76 


ZAMFIR, NAPOLEON, STOICA, RADU, MA- 
МЕС, MIHAI, FEODOROV, VICTOR, HORSIA, 
Artistu 

(ime È mo pr urbană 


ZINTZ, MARIA 


Ca Orad 
бану n ania din Oradea 
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Dans ce numéro: 


Articles à signaler : 


L'acte de l'Union de 1918 reflété dans 
l'art plastique 

lon Frunzetti 

р. 2 


Nous publions dans le présent numéro de notre 
revue l'exposé du critique d'art lon Frunzetti — 
le président de la section de théorie et d'his- 
toire de l'art et de littérature de l'Académie des 
Sciences sociales et politiques — fait dans le cadre 
des travaux de la Session de communications 
(28—29 novembre) consacrée à l'acte de l'Union 
de 1918. Tout en soulignant le nombre important 
d'oeuvres illustrant l'idée de l'unité de la Rou- 
manie, lon Frunzetti reléve dans son exposé un 
aspect essentiel : celui de la structuration d'un 
esprit commun qui a déterminé la création de 
l'école roumaine de la période de l'entre-deux- 
guerres. 


Le monument de Vasile Lucaciu 
P. Francu 
р. 6 


Le 1 décembre 1918, notre pays a célébré le 
60-ème anniversaire de l'Union et de la consti- 
tution de l'État national unitaire roumain. L'un 
des grands combattants pour la réalisation de 
cet idéal séculaire de tous les roumains fut 
Vasile Lucaciu dont la statue se dresse actuel- 
lement cu centre de la ville de Satu-Mare. Du 
au sculpteur Cornel Medrea, ce monument est 
unanimement considéré comme étant une oeuvre 
de référence de la sculpture roumaine. 


Témoignages 
Grigorescu lon 
p. 8 


Pour évoquer l'acte de l'Union de 1918, utili- 
sont une technique qui lui est propre: celle 
du collage psychíque (oü l'on retrouve, assem- 
blées avec un soin particulier pour le détail 
révélateur, des citations puisées dans la presse 
littéraire, dans la presse d'information et dans 
les auteurs de l'époque) — Grigorescu lon com- 
mente une série de photographies de guerre (la 
plupart en provenance du Musée Militaire Cen- 
trol), et de dessins „en prise directe" (apparte- 
nant actuellement ou Musée d'art de la Répu- 
blíque), faits por les artistes sur le champ de 
bataille pendant ٥ Grande Guerre, 


Octavian Smigelschi 


Horia Horsio 
р, 16 


Personnolité mar Í 
quante de l'art roumaln, Oc- 
Moon Smigelschi (1866-1912), connu surtout 
۲ ses peintures murales (ob il a tenté de 


réaliser une synthése originale en se basant sur 
des éléments de tradition roumaine byzantine, 
de la Renaissance italienne et de l'art populaire 
roumain) — s'est affirmé aussi dans le domaine 
de la peinture de chevalet. C'est justement dans 
„le modèle artistique" de cette dernière, que 
l'auteur essaye d'identifier les éléments de 
modernité à même d'établir une liaison orga- 
nique entre l'oeuvre de ce promoteur du mou- 
vement artistique roumain en Transylvanie à la 
fin du XIXe siècle et au début du XXe siècle, et 
la sensibilité artistique contemporaine. 


Symposiums 1978 
p. 18 


Un recueil de textes dus à des critiques d'art 
et à des artistes sont consacrés dans le présent 
numéro de notre revue aux symposiums tradi- 
tionnels et au travail de documentation des 
plasticiens: Amélia Pavel dans son article inti- 
tulé „Réflexions, observations" donne un aperçu 
du phénomène en général; Mihai Driscu, Efti- 
mie Modälcä et Horia Horsia commentent les 
symposiums de Galati, Mágura-Buzáu, Arcus, 
Lazarea et Sibiu ; une série de micro-interviews 
sont recueillies par Liviu Oprescu auprés des 
participants; suit enfin la liste des artistes (311) 
ayant pris part en 1978 aux symposiums et 
aux travaux de documentation. 


L'art plastique roumain enrichit le pa- 
trimoine artistique universel 


Mircea Deac 
p. 29 


Dans son article, le critique d’art Mircea Deac, 
le directeur de l'Office d'expositions quprës du 
Conseil de la Culture et de l'Education Socia- 
liste dresse le bilan des manifestations artistiques 
les plus importantes de l'année 1978 : exposi- 
tions d'art roumain organisées à l'étranger et 
participations des artistes roumains aux mani- 
festations internationales. 


Erfurt — à l'heure de la Quadriennale 
Olga Busneag 
p. 30 


La lle Quadriennale d'art décoratif (réunissant 
1900 oeuvres de 500 artistes de 10 pays socia- 
listes), ainsi que les manifestations organisées à 
cette occasion (symposiums, concerts, débats) 
font l'objet de l'article signé par le critique 
d'art Olga Busneag. 

Accordant une attention particulière aux exposés 
et aux débats portant sur le destin actuel et 
sur l'avenir de l'art décoratif, l'auteur fait le 
tour d'horizon des pavillons et présente les 
qrticlponts roumains figurant au palmarès de 
a Quadrlennale: Lena Constante et Serban 
abrea — ler Prix ex-aequo ; loana Setran et 
Dumitru Volcu — Ile Prix; des diplômes d'hon- 
neur ont été decerné au groupe ,Porcelalne- 


Utilité-Expression — conduit par Mircea Spátaru, 
ainsi qu'aux artistes: Radu Tänäsescu, lleana 
Balotá, Maria Blendea, Constantin Blendea, Ser- 
bana Drágoescu, Elena Haschke Marinescu, 
Florin Ciocálteu, Marin Minea State, Mireille 
Simboteanu. 


La revue ,,Arta” présente les artistes 
roumains contemporains : 


Horia Flamandu 
p. 34 


Né le 23 mai 1941 à Alba-lulia. f 
Études à l'Institut d'Arts plastiques „N. Gri- 
orescu” de Bucarest (1965). 

А partir de 1965 рагїсїре qux Salons officiels 
qinsi qu'à des manifestations collectives et de 
groupe. Expositions personnelles : Bucarest — 
1977, 1978; Hattingen (R.F.A.) — 1977. Prend 
part aux Symposiums de sculpture organisés à 
Măgura-Buzău (1971, 1974), Bucarest — Balta 
Albá (1972), Moravany-Piestany (1973), aux ex- 
positions d'art roumain ouvertes à l'étranger : 
1968 — Titograd ; 1971 — Prague, Bratislava ; 
1972 — La Haye, Budapest; 1973 — Belgrade, Pra- 
gue, Bochum, Hambourg, Karlovy-Vary, Brno; 
1974 — Berlin; 1975 — Varsovie; 1977 — Lisbon- 
ne, ainsi qu'aux expositions internationales de 
Budapest (lle Biennale internationale de petite 
sculpture — 1973), Erfurt (Quadriennale d'art 
décoratif — 1974), Bromsgrowe (llle Festival de 
„L'artisanat en Europe" — 1974), Berlin C, Plastik 
und Blumen" — 1975). 

Prix : 1976 — Prix de l'Union des arts plastiques 
pour la sculpture. 
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Né le 26 février 1935 à Rediu-Oasele, départe- 
ment de Galati. 

Études à l'Institut d'Arts plastiques „N. Grigo- 
rescu" de Bucarest (1970). 

À partir de 1970 participe aux Salons officiels 
ainsi qu'à des manifestations collectives et de 
groupe. Expositions personnelles à Bucarest 
(1976, 1977, 1978). Prend part aux Symposiums 
de sculpture organisés à Mägura-Buzäu (1970, 
1974); Arad — (1971); Bucuresti — Balta Alba 
(1972) ; Moravany-Piestany (1972) ; Arcus — Sf. 
EIS (1975). фанера Qux expositions d'art 
roumqin organisées à l'étranger: 1971 — Pra ue; 
1972 — Munich, Budapest; 3973 _ Ease. 
Belgrade, Prague, Bochum, Hambourg, Karlovy- 
Vary; 1975 — Varsovie, ainsi qu'aux expositions 
internationales de Budapest (lle Biennale de 
petite sculpture — 1973); Erfurt (Quadriennale 
d'art décoratif — 1974); Bromsgrowe (llle Festi- 
val de „L'artisanat en Europe" — 1974); Berlin 
(„Plastik und Blumen" — 1975); Venise (XXXVIIIe 
Biennale), 

Prix : 1970 — Prix de l'Union des arts plastiques 
attribué aux participants ou Symposium de 
Măgura-Buzău: 1974 — Mention honoroble à lo 
Quad'lennale d'art décoratif d'Erfurt. 


